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Editorial

Cada vez que tenemos preparado un nuevo numero de la revista LNH me
gusta ponerme a leerlo como si no fuera conmigo. Como si llegara a mis
manos por primera vez. Lo que mas me preocupa en estos casos es que la
publicacién no se vea como un monton de imagenes una detrds de otra.

Creo que la fotografia de naturaleza es de tal belleza y variedad que seria
una pena mostrar solo un pequeno registro de lo que esta puede mostrarnos.
Creo que en este numero en particular se ha cumplido esto de una manera
palpable. Mas alla del mayor o menor impacto de las fotografias en este nu-
mero se recogen todo tipo de visiones e inquietudes fotograficas.

Resaltar el trabajo de Tontxu Gonzalez, buscando y sumergiendose en nuevos
rincones para traernos imagenes diferentes y frescas. O el trabajo de Mario
Cea combinando objetivos en una sola toma. El articulo solo es un pequeifio
apunte de su gran obra. Si tenéis ocasion de verle en directo explicando su
método no os lo perdais.

En la entrevista contamos con Andrés M. Dominguez, un fotégrafo natura-
leza completo. En él se junta el conocimiento tanto de la fauna y flora, asi
como un dominio de la técnica que le permite sobresalir en muchas de las
modalidades que practica.

Tampoco me gustaria dejar sin mencionar los otros reportajes con visiones
particulares de parajes de nuestro entorno, o de la gran colecciéon que nos
brindan los compaferos del grupo de facebook.

Y por ultimo resaltar la calidad de las imagenes del Rally fotografico Pefién
de Ifach. El aflo pasado tuve el honor de ser jurado del mismo. Un trabajo
exquisito que sale totalmente cocinado de la maquina. Fotografias sacadas
directamente en un jpg en las que cualquier parametro de contraste, saluta-
cidn, balance... (lo que sea), tiene que realizarse con anterioridad al disparo.
Esto, unido a que tienes que conseguir ver algo singular y diferente en el
mismo espacio de tiempo que el resto de participantes, lo convierten en una
experiencia singular.
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Tabernas, un desierto
en Europa

El paraiso oculto de formas y texturas

Miguel A. Aliaga

https://500px.com/maaliaga

En el sureste de la peninsula ibérica encontramos un espacio natural sin parangén en
toda Europa. Un territorio en el que nunca ha crecido un bosque.

Se trata de un antiguo lago marino que qued¢ aislado del mar Mediterrdneo hace mi-
llones de afios, y que tras evaporarse, dejo expuesto un lecho salino.

Este lecho, debido a los efectos erosivos del viento y las lluvias, junto con la fragilidad
de los materiales que lo conforman, en su mayoria materiales sedimentarios formados
por margas y areniscas, dio lugar a lo que actualmente conocemos como el desierto de
Tabernas, considerado como un museo geoldgico natural.












Este entorno, conocido por dar cabida a multitud de peliculas y anuncios televi-
sivos, con referencias visuales identificables, es sin embargo un gran desconocido
en el que es posible adentrarse para descubrir y disfrutar de estructuras geologi-
cas con formas infinitas, asi como de contrastes de tonalidades y texturas que nos
aguardan ocultos en el laberinto de recénditas ramblas que lo conforman. Es un
tesoro por descubrir no sélo para los amantes de la geologia sino de la fotografia.

Los movimientos sismicos a los que estuvo sometido, tanto en su época de le-
cho marino como posteriores, han quedado expuestos en las cicatrices geologi-
cas existentes bajo la forma de estructuras con enormes niveles de deformacion
(conocidos como slumping) o en los pliegues verticales de estratos de turbiditas
(alteracion de capas sedimentarias de margas y areniscas que se superponen unas
a otras) que afloran a la superficie mostrando “espinas dorsales” de seres miticos
que vuelven a introducirse en el suelo para, de nuevo, aparecer unos metros mas
adelante.

Estas estructuras conviven junto con formas cuarteadas, llamadas almohadillas,
que recuerdan a calzadas de piedra o paredes de edificios de alguna antigua civi-
lizacidon andina, e incluso, entornos con presencia de travertinos en salidas per-
didas, que perfectamente podrian haber sido sacados de cualquier gruta karstica

centroeuropea.




Pero no sélo la geologia ha sido la que ha dado forma a este paraje tan singular. La
climatologia de esta esquina del sureste espafiol, sometida a temperaturas extre-
mas en verano, y a altas alteraciones del mercurio entre el dia y la noche durante
el periodo de invierno, se enfrenta al aislamiento entre cadenas montanosas que lo
privan de cualquier atisbo de precipitaciones continuas, las cuales, cuando llegan,
lo hacen en forma de lluvias torrenciales que lavan las paredes impermeables de
margas para dar de nuevo forma a cdrcavas, ramblas o estructuras atipicas, como
chimeneas de hadas o plataformas con grandes bloques de arenisca suspendidas al
aire esperando el momento en que la erosién y su propio peso las hagan despren-
derse.

El entorno del desierto de Tabernas es unico en Europa, y en conjuncién con la
luz que inunda a Almeria, proyectando duras luces y sombras durante el dia, junto
con los colores de amaneceres y puestas de sol imposibles, hace volar la imagina-
cién para los que tras el visor de una camara buscan nuevos lugares de inspiracién

y contacto con la naturaleza.






















The Eclipse storm

Equipo:

Camara Canon 6D
Canon 16-35 11
Canon 5D Mark III
Canon 70-200mm

Para la Luna use dos exposiciones:

1 luna blanca: Vel 1/125 Apertura £8 Iso 100
2 luna eclipsada: Vel 1/30 Apertura £2.8 Iso 1600
3 paisaje: 30 sg Apertura £2.8 Iso 3200



Jose Antonio Hervas

https://500px.com/josehervas
http://www.ibizalights.com/

Fue una foto que tenia en la cabeza ya que no queria hacer la tipica foto de solo la luna en gran
tamano eclipsada.

Preparé la planificacion con Photopills para saber la direccidon correcta de la Luna conforme
se iba eclipsando.

A la 1:30 llegue al lugar y prepare mi equipo, sobre las 2:30 am empecé a fotografiar la Luna
con un intervalo entre fotos de 3 min donde expuse sobre la luna .

Con la otra camara y con angular hice lo mismo encuadrando el paisaje pero con mas tiempo
de exposicion donde por suerte apareci6 una tormenta eléctrica.

Una vez en casa escogi 18 fotografias de mas de 200 fotografias que hice de la Luna, y de las de
paisaje de Es Vedra de 36 escogi solo una como fondo y las fusioné con Photoshop para crear
todo el recorrido del eclipse lunar.
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Guadarrama

Un Parque Nacional recién estrenado

Pepi Sdnchez

http://www.fotonatura.org/galerias/15322/

Aquellos lugares a los que los colegios nos llevaban de excursién, o a los que ibamos
los domingos a corretear por el campo o a bafiarnos en el rio en épocas veraniegas, han
sido declarados recientemente, en junio de 2013, Parque Nacional de Guadarrama, en
el Sistema Central, entre Madrid y Segovia. Entonces eran para mi un lugar de esparci-
miento en el que podia realizar actividades al aire libre, cerca de mi ciudad. Con el paso
de los afos, ademas, se convirtieron en un entorno en el que observar los aspectos de
la naturaleza que la zona ofrecia y en los que podia desarrollar mi aficién fotografica
de multiples maneras.












Una de las primeras zonas que me dediqué a recorrer fue Valsain, cubierto casi ente-
ramente por un bosque de pino silvestre, el mas extenso de la Sierra de Guadarrama y
uno de los mas importantes de la misma. Alejandose un poco de las areas recreativas, se
pueden observar con tranquilidad las numerosas pozas y los pequefios desniveles del rio
Eresma, que transcurre por el fondo del valle. En invierno el frio es intenso en la zona,
pero en otofo y en primavera, el clima es mas suave y ambas estaciones ofrecen nume-
rosos atractivos fotograficamente hablando. En otofio los helechos que crecen cerca del
rio adquieren un hermoso color dorado que se intensifica con la luz del sol, mientras
que en primavera tienen un verde lustroso y brillante. Si se deja volar un poco la ima-
ginacidn, surgen muchas posibilidades para realizar barridos e imdgenes en las que
la masa horizontal de helechos crea una alfombra sobre la que se yerguen los esbeltos
pinos. Estas ultimas muestran grandes contrastes de color en otoifo.

En Navacerrada, al comenzar la subida al puerto, en la Dehesa de la Golondrina, se
encuentra uno de mis lugares favoritos para fotografiar orquideas. Casi al final de la
primavera, algunas zonas de la dehesa se llenan de orquideas de diversas especies. A
veces hay que buscarlas entre los matorrales y otras, he de andar con cuidado para no
pisarlas. El suelo es aspero y duro, pero me acuesto en él pensando o, mas bien imagi-
nando, que es blando y acogedor, para aprovechar la jornada al maximo, ya que la vida
de estas hermosas flores es efimera. Las Orchis Morio, Champaneuxii y Mascula son
las especies mas abundantes. Aunque las orquideas son mi principal objetivo, en este
lugar crecen otras flores que también tienen su atractivo, como los jacintos silvestres,
muy abundantes, los gamones, las lavandulas, las belli, las peonias, y otras muchas que
adornan el paisaje con numerosos colores.

En las inmediaciones de Santa Maria de la Alameda, el pueblo de mas altura en la Co-
munidad de Madrid, también existen bonitos enclaves como la senda hasta la cascada
del Hornillo. En otofio los crocus o azafran silvestre, solitarios o en ramilletes, visten
el campo de magenta. Cuando la primavera va convirtiéndose casi en verano y el calor
empieza a hacer acto de presencia, las charcas del arroyo son un caudal inmenso donde
aletean sin descanso esos fantasticos seres voladores que son las libélulas y las maripo-
sas. Generalmente las libélulas son las que atraen mds mi atencion, tal vez porque solo
podemos encontrarlas mds préximas al agua y, por tanto, en espacios mds concretos.
Son inquietas e incansables, se posan unos segundos para volar hacia otra rama unos
metros mas alld, y vuelven a la anterior para repetir el recorrido varias veces. Cuando
tengo la suerte de que alguna permanece un poco mas tranquila en una rama o piedra,
como algunas especies, y puedo obtener una imagen aceptable, me siento euférica y
perdono los aranazos de los espinos, las picaduras de los mosquitos y la quemazoén de
las ortigas. Los colores dorados y azules brillantes de las alas de las Calopteryx, el rojo
de las diminutas Ceriagrion, las Onychogomphus, a las que yo llamo “sefioras de las pie-
dras”, su lugar favorito para posarse, las achatadas Depressa, las Cordulegaster boltoni,
una de las especies de mayor tamafo, y muchas otras, que extendiendo y plegando sus
alas sin cesar, constituyen todo un mundo apasionante por descubrir.












Si tuviera que escoger algin lugar concreto del parque, quizas me decidiria por el puer-
to de Canencia. En otofio el suelo se va poblando de setas de variadas especies que dan
muchas satisfacciones a los amantes de la micologia, tanto a los que las recolectan y
aprenden a identificarlas, como a los que prefieren fotografiarlas. Es una pena que al-
gunos desaprensivos solo se dediquen a arrancarlas para después dejarlas tiradas. Afor-
tunadamente no todos los que acuden en temporada de setas son tan poco respetuosos
con la naturaleza. Si hay suerte y puedo encontrar tres o cuatro variedades el mismo
dia, puedo pasar varias horas probando composiciones y desenfoques sin darme cuenta
del paso del tiempo. Pero no solo las setas constituyen un atractivo de la zona en otofo,
no podemos olvidarnos del abedular, un pequeio bosque que se colorea de amarillo en
esa estacion. Aunque los abedules son propios de latitudes mas al norte, el clima y la
humedad de la ladera donde se encuentran permiten que se desarrollen en esta zona
mas meridional.

Este enclave es, ademas, un lugar especial para mi porque ofrece multiples posibili-
dades para la fotografia de paisaje, una de mis favoritas. En cada estacidn, el paisaje
muestra numerosos atractivos, excepto en verano en que el campo estd mads seco y el
arroyo lleva menos agua. En primavera, comienzan a salir los narcisos y por las tardes,
repentinamente, el granizo puede hacer su aparicién. Es un bonito espectaculo ver todo
cubierto de grandes bolas de hielo, pero dificil el camino de regreso, ya que la carretera
se pone intransitable. En época de deshielo, el arroyo de Canencia, afluente del Lozo-
ya, baja mas caudaloso y los pequefios saltos de agua permiten encontrar rincones mas
intimos y recogidos, que en esta zona me atraen mas que los paisajes mas abiertos. Hay
una época en la que me gusta especialmente recorrer el camino a la orilla del agua, en
febrero concretamente. A veces hay mucha nieve y el puerto puede estar cerrado, pero
cuando estd abierto, la soledad del lugar me permite “escuchar el silencio”. Aun quedan
restos de nieve entre los pinos y las piedras se cubren de musgo. El arroyo comienza a
recibir agua del incipiente deshielo y se forman pequefas cascadas que la luz tenue del
atardecer hace aiin mas atractivas. Aunque el frio es intenso en esta época y los dedos se
quedan un poco inertes, la tranquilidad del lugar es un antidoto contra el bullicio de la
gran ciudad que nos espera después de una de estas jornadas.

Por supuesto que en El Parque Nacional de Guadarrama se encuentran otros puntos
destacados de gran belleza natural como el Macizo de Peflalara, el Puerto de la Morcue-
ra, el Valle de la Fuenfria o La Pedriza, pero Canencia es para mi un lugar especial al que
me gusta acudir siempre que el tiempo me lo permite. Como siempre, mi deseo es que
todos estos lugares sigan siendo un enclave natural protegido, en el que todos los habi-
tantes de las zonas limitrofes podamos gozar de todo lo que nos ofrecen en cada época
del afio, recogiendo setas, haciendo senderismo o fotografiando lo que mas nos gusta.






FOTOGRAFIA CREATIVA
DE FAUNA SALVAJE

Mario Cea

La fotografia estd en constante evolucidn tanto en el &mbito técnico como en el es-
tético y esto unido a la creatividad de muchos fotégrafos hace que contemplemos a

diario imdgenes impactantes.

En este articulo explicare algunos de los métodos y técnicas que utilizo para conse-

guir crear mis imdgenes.
Lo primero que quiero contaros es que siempre trabajo con fauna salvaje.

Para mi una de las grandes satisfacciones de la fotografia de fauna es el trabajar
la especie que quieres fotografiar aprendiendo de ella todo lo posible, intentando
observar sus comportamientos cotidianos, su manera de alimentarse, sus habitats
preferidos, en definitiva un trabajo de campo exhaustivo que hara que el conseguir

resultados a la hora de realizar las sesiones sea mucho mas facil.

Dicho esto, me gustaria centrarme en esos animales que siempre me fascinaron y
que comienzan sus andaduras al caer el sol, animales cuyos sentidos estdn desarro-
llados y adaptados perfectamente a la oscuridad, buhos, lechuzas, ginetas, zorros y

murciélagos entre muchos otros, son un ejemplo de adaptacién a la noche.

Todo lo contrario ocurre con nosotros. Los humanos nos volvemos torpes con la fal-
ta de luz, nuestros ojos no son capaces de ver mucho mas alla de nuestras narices y
sin ellos dificilmente podemos descubrir los innumerables animales que deambulan

por nuestros campos.



Cuadernos de fotografia

Para aprender sobre estos animales podemos ayudarnos de una herramienta muy
valiosa para los fotégrafos de fauna. Las camaras de fototrampeo o camaras espia
son unos dispositivos que pueden captar imagenes y videos en plena noche. Estan
compuestas basicamente de una pequefa lente angular, de un sensor de movimiento
y de unos led infrarrojos normalmente invisibles. Cuando el sensor detecta alguna
presencia, el dispositivo tomara una o varias fotos o grabara un video que aunque
no sera de mucha calidad, nos servira perfectamente para nuestros fines que no son

otros que conocer mas acerca de las especies que queremos fotografiar.

Una vez elegido un buen emplazamiento para colocar nuestra camara de fototram-
peo, podremos aportar algo de comida o agua para atraer al lugar a los animales.
En otras ocasiones podremos colocarla cerca de algiin posadero en el que hayamos
encontrado indicios de presencia de alguna rapaz nocturna. Esta herramienta nos
revela muchos datos que nos pondra sobre la pista de qué animales frecuentan el

lugar elegido o en qué horarios son mas activos por ejemplo.

Desde siempre me interesé mucho la fotografia nocturna, disciplina que practico a
menudo y uno de mis retos siempre ha sido combinar la fotografia nocturna con la

fotografia de fauna.

Son dos modalidades muy exigentes y bastante distintas entre si, por lo que ambas
requieren de bastante practica para comenzar a conseguir resultados.

La mayor parte del tiempo que dedico a la fotografia esta destinado a aunar estas
dos técnicas, intentando crear imagenes que en la mayoria de las ocasiones escapan
al ojo humano y asi conseguir, o al menos intentar, fotografiar animales nocturnos

en conjuncidén con cielos estrellados, vias lacteas o la Luna.

Para ellos empleo diferentes técnicas e intento aprovechas todas las ventajas que nos

da la fotografia digital actual.
Voy a explicar las que mas utilizo normalmente:
. Técnica de doble enfoque con cambio de objetivo.

. Técnica de doble enfoque con un solo objetivo

. Técnica de doble exposicidn en camara




Doble enfoque con cambio de objetivo

De la primera tengo que decir que es una técnica compleja y que requiere de bas-

tante practica.

Basicamente se trata de intercambiar dos lentes durante una larga exposicion.

Los materiales necesarios serian los siguientes:

Necesitamos un tripode con una lente que hemos preenfocado donde supuestamen-

te estara el animal.

Tenemos un segundo tripode con un teleobjetivo para fotografiar por ejemplo la

luna.

Necesitamos también un mando disparador y que nuestra camara disponga del modo

“B” (Bulb) para realizar una larga exposicién.

Alguna unidad de flash sera necesaria para iluminar la escena principal mientras

que la luna la captaremos con la luz natural que desprende.

Una vez tengamos todo esto preparado comenzariamos enfocando y encuadrando
la luna donde queremos que quede plasmada en nuestro fotograma. Arrancaremos
la exposicion con el mando disparatador dejandolo bloqueado para que la exposi-
cién continue hasta que nosotros decidamos. Nada mas iniciar la exposicién tendre-
mos que tapar de forma manual nuestro objetivo, bien con su tapa, o con cualquier
objeto opaco que no deje entrar luz al sensor. Esta accién tiene que ser rapidisima
ya que una correcta exposicion de la Luna suele rondar entre 1/250 y 1/500 de se-
gundo. Nuestro satélite se mueve con mucha rapidez en el cielo y cuando usamos
muchos aumentos para fotografiarla necesitamos una velocidad de obturacién rapi-
da si queremos nitidez. Si tardamos mas en tapar nuestro objetivo, la Luna quedara
sobreexpuesta y si nos precipitamos quedara subexpuesta o ni siquiera saldra en el
fotograma. Tenemos que ser precisos en esto y practicar con anterioridad para con-

seguir el resultado idéneo.



CM@J@THOS C[@ fotogmfia

Una vez que tenemos nuestro objetivo tapado y mientras continua la exposicidn,
tendremos que desmontar el cuerpo de la camara para montarlo en la lente que
teniamos ya preenfocada. Esta acciéon debemos hacerla rdpidamente y con sumo
cuidado para que no entre nada de luz en el sensor. Recordemos que estamos reali-

zando una larga exposicidn y que nuestro espejo esta levantado.

Una vez montada la camara sobre el segundo objetivo, que también debe estar tapa-
do para que no entre luz, tan solo queda esperar a que el sujeto llegue al posadero
o adopte la pose que creamos mejor y en ese momento tendremos que, y por este
orden, destapar el objetivo, disparar la iluminacién artificial y cortar la exposicién.
Ahora solo queda esperar para ver el resultado. Un consejo es que cuando se reali-
cen este tipo de tomas, activemos en nuestra camara el parametro de reduccion de
ruido en largas exposiciones ya que la exposiciéon puede durar varios minutos y esto

ayudara a que nuestra camara limpie de ruido la imagen resultante.

Una de las mayores dificultades es que al trabajar con fauna salvaje, los modelos son
imprevisibles. En ocasiones estan en el lugar adecuado cuando los necesitas y otras

veces no aparecen en toda la noche.

Mucha gente me pregunta que para qué empleo esta técnica si se puede hacer con
una doble exposicidon en camara de manera mucho mas sencilla o incluso mediante
un montaje con PS. El motivo principal es que siempre que pueda y que las condi-
ciones me lo permitan prefiero utilizar la técnica y no un software, bien sea de la
camara o informatico, a fin de cuentas lo que me gusta es la fotografia. Otra de las
razones es que cuando comencé a usar esta técnica, mi cdmara no disponia de la mo-
dalidad de exposiciéon multiple y tuve que apafidrmelas para poder realizar este tipo
de imagenes de forma manual. Y otra razén mas es que haciéndolo de esta manera
generamos un solo archivo RAW original que nos permitira por ejemplo participar
en cualquier concurso fotografico en los que en muchas ocasiones valoran este tipo

de trabajos y en los que por otra parte no admiten montajes ni manipulaciones.

A continuacién os dejo un ejemplo practico y detallado de una imagen que realice
con esta técnica y que fue galardonada con el primer premio en la categoria de fauna

en el concurso internacional Memorial Maria Luisa.




Adoracion




Cuadernos de fotogmfia

DATOS EXIF:

Especie: Empusa o mantis palo, (Empusa pennata)
Formato: Original sin recortes

Cdmara: Canon EOS 7D

Objetivo: Canon 100-400 + 1.4x: (560mm) (para la luna)
Objetivo: Canon 180mm macro (para la empusa)
Diafragma: /14

Tiempo de exposicion: 37segundos

ISO: 200

Tripodes y rétulas Benro

Tres flash

Trigger pixel King X y pro

Cable disparador

Llevaba mucho tiempo dandole vueltas a como realizar este tipo de tomas en las que
aparecen dos objetos muy distantes en una sola imagen y perfectamente enfocados
ambos y por supuesto sin ningun tipo de montaje posterior. Mi reto era conseguir

un solo fotograma, un solo RAW original.

La imagen es un formato original sin recortes y el procesado se limita a ajustes leves

de niveles, brillo y contraste.

Mi camara canon 7D no dispone de funciones de multiple exposiciéon y tuve que

ingenidrmelas para conseguirlo de la siguiente manera:
El equipo:

Primero debia esperar a una noche despejada para conseguir una imagen de la luna
con suficiente detalle, y para que ocupase una buena porcién en el encuadre, utilice
un objetivo canon 100-400 (a 400mm) mas un convertidos 1.4x lo que sumado al
factor de multiplicacién de la camara (1.6x) me daba una ampliacién mas que sufi-

ciente para mis propositos. Todo ello estaba montado en un tripode.




Por otra parte tenia montado practicamente al lado, otro tripode con un objetivo ca-
non 180mm macro con el que fotografiaria a la empusa que habia localizado al caer
la tarde en una rama de un manzano en la que se disponia a pasar la noche. También
situé toda la iluminacién artificial que me haria falta para iluminar al insecto du-

rante la noche, intentando simular la luz de la luna.

La técnica:

La idea era comenzar una larga exposicién en el modo “Bulb” de la camara y en el
periodo mas corto posible plasmar la imagen de la luna y de la empusa en un solo

fotograma mientras durase la exposicidn.

Con la luna enfocada, comencé la larga exposicién, con la 7D montada en el 100-
400 + el 1.4x y en décimas de segundo tapé el objetivo con su tapa para no quemar
la luna y que tuviese todo el detalle posible. Una vez tapado, habia que desmontar el
cuerpo de la camara de este objetivo y montarlo en el otro que estaba colocado en
otro tripode, previamente enfocado y con su tapa puesta para que no entrase nada

de luz que pudiera malograr la imagen.

Cuando la camara estaba montada en este objetivo solo quedaba quitarle la tapa y

disparar los flashes para iluminar la escena.

Tras varias pruebas, consegui recortar el tiempo a los 37 segundos finales que duro

esta exposicion.

Durante las pruebas de iluminacion la empusa, también llamada mantis palo, adop-
to esta postura de defensa no sé si por los destellos de los flashes o por el ruido del
obturador de la cdmara. El resultado final me pareci6 interesante y la pose del in-

secto parecia un gesto de adoracion hacia la luna.
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Sapo circumpolar




Doble enfoque con un solo objetivo

La técnica de doble enfoque con un solo objetivo es algo menos compleja aunque

trabajando con fauna salvaje en plena oscuridad, nada es facil.

Se trata de enfocar dos o mas puntos mientras hacemos una exposicion larga.

Para ello podemos usar cualquier tipo de lente aunque si lo que queremos es mostrar

una porcion grande de cielo o de paisaje nocturno, lo ideal serd una lente angular.

Yo uso esta técnica para conseguir un enfoque preciso en todo el rango de la imagen,

mostrando tanto el primer plano como el infinito a foco.

La manera de proceder seria la siguiente:

Primero encuadramos nuestra imagen y enfocamos el primer plano que iluminare-
mos de manera artificial mediante flashes o linternas dependiendo del efecto que
queramos conseguir. Una vez hecho esto, arrancamos nuestra larga exposiciéon que
puede durar el tiempo que queramos y que nuevamente dependerd de los resultados
que deseemos mostrar en nuestra imagen. Mientras dura la exposicién, moveremos
nuestro aro de enfoque al o a los puntos que hayamos decidido como nuevos enfo-
ques. Estos puntos podremos iluminarlos artificialmente o si se trata de las estrellas
simplemente dejar que la cdmara exponga el tiempo necesario para conseguir el re-

sultado deseado (circumpolares, trazos de estrellas, via lactea, etc...).

Encontrareis un par de fotos en este articulo realizadas con esta técnica y que llevan

por titulo “Una ventana al Universo” y “Sapo Circumpolar”



Una ventana al Universo
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Multiple exposicion

La ultima técnica de la que os quiero hablar, la he descubierto hace poco tiempo ya

que mi anterior equipo no gozaba de esta posibilidad.

Se trata de la exposicion multiple en cdmara y tal vez sea con la técnica que se pue-

den componer imdgenes mas surrealistas y con un impacto visual muy alto.

Ni mucho menos esta técnica es igual que usar un programa informatico de edicién
de imagen ya que y al menos en mi marca todo el proceso hay que realizarlo en la
propia camara mientras estas realizando las imagenes, es decir, no es tan simple
como elegir dos imagenes o mas y mezclarlas a tu antojo, sino que tienes que ir
componiéndolas mientras las haces lo que hace que se requiera cierta técnica para
que los resultados sean adecuados. Ademas hay un parametro muy importante que
es inamovible, el ISO. Esto quiere decir que el ISO hay que elegirlo cuando vas a
comenzar la multiple exposicidn ya que no podras cambiarlo en las sucesivas tomas.
Cuando realizas este tipo de técnica, el resultado es un archivo RAW en el que suele
aparecer un simbolo que define que esa imagen ha sido tomada con esta modalidad.
Esto creo que es muy importante de cara a que no haya fraudes con estas fotos de
cara al espectador o a concursos fotograficos y por supuesto siempre habria que de-
cir con naturalidad como estdan realizadas estas tomas ya que en muchas ocasiones

son complicadisimas y requieren de un trabajo y planificaciéon muy exigentes.

Hay infinidad de parametros y de modos para realizar esta técnica y que daria para
escribir otro articulo pero la mejor manera de aprender a realizarlas, es experimen-
tar con los multiples pardmetros y dar rienda suelta a la imaginacién para conseguir

imagenes imposibles.

Otras dos imagenes ilustran esta técnica dentro del articulo. Sus titulos son “Cuan-

do llega la noche” y “Eclipsada”

Espero que estas imdgenes y estas pistas sobre como tomarlas, sirvan de inspiracion

para alguien.
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Cuando llega la noche




El autor

https://www.facebook.com/mario.ceasanchez
http://mariocea-fotofauna.blogspot.com.es/

Nacido en Salamanca (Espafia) en Octubre de 1970 y desde muy joven despert6 en el una gran

pasiodn por la naturaleza y en especial por la fauna.

Al mismo tiempo que crecia su interés por la naturaleza, sentia la necesidad de plasmar de
alguna manera todos aquellos momentos que observaba a través de los prismaticos y asi poder

recordarlos y revivirlos.

Con esa intencion se introdujo en el precioso y complicado mundo de la fotografia de la na-

turaleza que tantas satisfacciones le da con tan solo colocarse detras del visor de su camara.

En los altimos tiempos desde la revolucion de la fotografia digital, gran parte de su dedicacion
a la fotografia de naturaleza esta dirigida a experimentar con técnicas complejas y creativas
como la alta velocidad con flashes, combinaciones de técnicas en un solo fotograma como lar-
gas exposiciones y alta velocidad o dobles enfoques siempre incluyendo en la imagen animales

en completa libertad.

Muchas de sus imagenes han sido publicadas en diferentes medios tanto nacionales como
internacionales como Super Foto, Aves y Naturaleza, Handbook of the birds of the world,

Montphoto, Nature’s Best Photograthy, etc...

Buena parte de su tiempo lo dedica a la formacion, habiendo realizado mas de veinte talleres
fotograficos y otras tantas ponencias y charlas en festivales y eventos prestigiosos como Casa-

nova Fotoweek, Fotogenio, Pallantia Photo, Exodos o FotoFio.

“Me gusta mostrar ese instante especial, ese momento que aunque es cotidiano para el modelo,
mucha gente no ha visto nunca. Si con mis imagenes alguien aprende a respetar y a conservar

la naturaleza me daria por satisfecho.”



Cuadernos de fotografia

Ha sido galardonado en muchas ocasiones en concursos nacionales e internacionales entre

los que destacan:

o Primer premio en concurso internacional Fotoaves 2010 en el apartado “Aves de Espana”

o Primer premio en concurso internacional Memorial Maria Luisa 2013 “Mundo animal”

o Primer premio en concurso internacional Fotoaves 2013 en el apartado “Aves de Espana”

o Primer premio en concurso internacional Montphoto 2013 en el apartado “Mundo ani-
mal”

 Primer premio en concurso internacional AEFONA 2013 en el apartado “Mundo animal”

o Primer premio en concurso internacional OASIS 2013 en el apartado “Aves”

e Primer premio CNA 2011,2012, 2014y 2015

o Primer premio FIO 2015 en el apartado “Aves de Espana”

o Primer premio Alejo Leal

e Primer premio AMBID 2015

e Mencion de honor en concurso internacional Memorial Maria Luisa 2012 “Mundo ani-
mal”

« 5 Menciones de honor concurso internacional Oasis - Primer premio CNA 2011

 Segundo premio en concurso internacional Digiscoper of the year 2010

« Segundo premio en concurso internacional Digiscoper of the year 2011

« Segundo premio en concurso internacional Digiscoper of the year 2012

o Tercer premio FIO 2011 - Tercer premio FIO 2012

« Finalista en concurso internacional Montphoto 2010 en el apartado “Naturaleza general”

« Finalista en concurso internacional Montphoto 2011 en el apartado “Macro”

 Finalista en concurso internacional Montphoto 2012 en el apartado “Mamiferos”

 Finalista en concurso internacional Montphoto 2014 en el apartado “Macro”

« Highly Honored en concurso internacional Nature’s Best Photography 2013.

« Highly Honored en concurso internacional Nature’s Best Photography 2014.




Rally Fotografico Peidn de Ifach

www.fotoclubifach.com

fotoclubifachinfo@gmail.com

El Rally Fotografico “Peiidn de Ifach”, nace el afto 2010 de la mano del Foto
Club Ifach de Calpe, con el fin de dar a conocer y conservar la cultura y la
biodiversidad que podemos encontrar dentro del parque natural del Peiidn
de Ifach.

VII RALLY FOTOGRAFICO PENON DE IFACH

8, 9 Y 10 DE ABRIL 2016
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Situado en Calpe, en la comarca de la Marina Alta de Alicante, fue declarado Parque
Natural el dia 19 de enero de 1987. Esta formidable roca, unida a tierra solo por un es-
trecho istmo, se eleva sobre el mar hasta los 332 m de altura.

Con unicamente 45 hectareas de superficie, constituye al mismo tiempo uno de sus

espacios naturales protegidos de menor extensién y uno de los mas visitados de toda la
Comunidad Valenciana.

Raquel de Castro 6° rally






Por otro lado, la riqueza de su patrimo-
nio histérico con valiosos yacimientos
arqueoldgicos junto a la singularidad
de su flora que incluye importantes en-
demismos, lo convierten en un parque
natural de gran interés para todos sus
visitantes.

Durante los primeros afos, la temati-
ca del rally fotografico estaba centrada
en el Pefion, hasta que esta roca se que-
do6 pequeia, por lo que la organizacion
decidié abrir su campo de acciéon para
empezar a englobar todo el territorio
municipal y, mediante la fotografia, rea-
lizar un archivo de imagenes que docu-
menten toda la biodiversidad existente
y que la masificaciéon urbanistica de la
zona, hace que esté gravemente en pe-
ligro.

Asi pues, durante estos ultimos anos,
se ha podido fotografiar pequefios rin-
cones de costa rodeados por la barbarie
urbanistica y que convive como puede
con ella, a un buen numero de especies
de orquideas, concentradas en pequeiias
zonas y con grave peligro de desaparecer
del municipio, a endemismos en peligro
de extincion como la Silene de Ifac (Si-
lene Hifacensis), a fauna como el cormo-
ran monudo (Phalacrocorax aristotelis)
que nidifica en el Pefién y muchas otras
especies de fauna y flora que, afo tras
ano hemos querido ir afiadiendo al ar-
chivo de imagenes.

“Un rally fotografico consiste en
realizar un numero de fotogra-
fias a determinar, dentro de un
tiempo limitado.”

Pablo Vengut 1° rally



Pablo Mulet 5° rally
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Jose A. Vives 6° rally



Dentro de la tematica de los rallys fo-
tograficos, cabe destacar que las condi-
ciones son las mismas para todos ellos
y que el valor que mds influye a la hora
de destacar, o no, en este tipo de con-
curso son el manejo y conocimiento de
su camara y la vision fotografica que se
tenga.

El porque de todo lo citado anterior-
mente:

- Los participantes dispondran del mis-
mo tiempo para realizar las imdgenes
que la organizacién haya planteado, en
nuestro caso desde las 17:00h del saba-
do a las 14:00h del domingo, y las con-
diciones meteoroldgicas seran las mis-
mas para todos ellos. La eleccién de la
hora de la toma como estudiar los partes
meteorolégicos pueden ayudar al par-
ticipante a diferenciar su imagen de las
demas.

- La visién fotografica que se tenga, jun-
to a conocer su propia camara, controlar
sus ajustes, saber cdmo trabajan los ac-
cesorios que se utilicen (filtros, flashes,
etc.), van a dar una gran ventaja al par-
ticipante que lo domine ya que la ima-
gen debera salir cocinada de camara y
no se permite ningun tipo de edicién a
las imagenes después de la toma, siendo
el formato de archivo a presentar el JPG.

Esto ultimo, con el tipo de fotografia de
naturaleza que se esta realizando en la
actualidad y el abuso de la edicidn, ha-
cen que estas imagenes tengan un valor
anadido.

Objetivos

Los objetivos son los temas fotograficos
propuestos por la organizacidn del rally y
que por lo general suelen ser 14 temas a
desarrollar. Estos se entregaran al inicio
del rally junto con toda la informacién
necesaria para facilitar el movimiento de

los participantes por las zonas delimita-
das.

Una vez entregado todo este material, la
organizacion del rally procedera a desa-
rrollar y explicar los diferentes aspectos
de cada objetivo como su localizaciéon y
forma de acceder a los mismos, se proyec-
tardn las imagenes de los objetivos para su
buena identificacién y se atendera cual-
quier duda que surja en el momento.

A partir de aqui, cada participante debera
utilizar sus propios medios para despla-
zarse y debera respetar una serie de reglas
basicas que faciliten la convivencia del
fotédgrafo con la naturaleza tales como la
prohibiciéon de cortar o arrancar especi-
menes de flora silvestre, molestar, captu-
rar o dafiar a la fauna existente, acceder
a propiedades privadas sin permiso del
propietario o de la organizacién y respe-
tar al adversario.

Algunos de los objetivos tendran un va-
lor de multiplicaciéon de su puntuacidn
de por 2 o por 3 segun sea la dificultad o
importancia del mismo. Se ofreceran seis
objetivos de cada grupo, doce en total, de
los cuales se deberan elegir seis indistin-
tamente segun sea su valor de multiplica-

cion.
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Miguel A. Serra 3° rally
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Cisca Ivars 4° rally




También tenemos un tema Libre, don-
de el participante tiene libertad a la
hora de elegir y presentar la imagen
que crea oportuna exprimiendo su
creatividad. Este objetivo no puede
coincidir con ninguno de los propues-
tos y su puntacién no multiplica.

El tema Obligatorio es el objetivo que
todos los participantes deberan de
realizar obligatoriamente, su puntua-
cién no tiene ningun factor de multi-
plicacidon. Suele ser un objetivo inte-
resante por su valor de conservacion
de la biodiversidad de la zona o por la
complejidad de desarrollo del mismo.

A la hora de realizar la entrega de ima-
genes a la organizacidn, el participan-
te deberda dejar solo 9 imagenes en su
tarjeta. La primera que debera apare-
cer es la “toma de control”, que es la

fotografia realizada a la hoja de obje-
tivos, que indicard a la organizaciéon y
al jurado a que hora inicié la competi-
cion ese participante e impide que no
se presenten fotografias tomadas antes
de su comienzo. A partir de ahi, las 8
imagenes restantes deberdan contener
los temas: libre, obligatorio y 6 foto-
grafias de los objetivos con factor de
multiplicacidon que se crea oportuno.

La eleccion y desarrollo de los objeti-
vos a realizar, como la seleccidén de las
imagenes a presentar a concurso, son
dos de los momentos mas importantes
en este tipo de competicion fotografica.
Un pequeno fallo en ambas decisiones
puede lastrar al participante de poder
optar a ganar o no, dado que normal-
mente el margen de puntos entre clasi-

ficados suele ser muy pequeio.

pia

Miguel A. Serré 50 rally




Manuel I. Gdmez 6° rally



Pedro Benlloch 5° rally

Fran Rubia 6°




JURADO

Durante estas ultimas seis ediciones del
rally, hemos tenido la suerte de contar
como jurado a grandes fotégrafos de na-
turaleza principalmente, aunque también
hemos querido incluir en alguna edicién
fotégrafos de otras disciplinas que ofre-
cian un punto de vista diferente.

Cabe destacar a fotografos de la talla de
José Benito Ruiz, Salvador Colvee, Joserra
Irusta, José Beut, Raquel de Castro, Javier
Alonso Torre, Fran Rubia, Juan Tapia y
Juanma Orta entre otros, que han apor-
tado ese punto de nivel a la prueba y que
ha conseguido que tengamos la suerte de
haber presentado la VII edicién durante
el XXIII congreso de AEFONA celebrado
en Calpe y de poder publicarlo en esta re-
vista.

La VII edicién del Rally Fotografico “Pe-
fon de Ifach” se va a celebrar los dias 8,
9y 10 de abril del 2016 en Calpe (Alican-
te) y tendrda como jurado a los fotégrafos
de naturaleza Urtzi Vera, Eduardo Blanco
Mendizabal y Antonio Liébana.

Estos tres grandes fotografos pasaran los
dias del rally con nosotros para conocer la
zona y ver de primera mano cuales son las
dificultades con las que se van a encon-
trar los participantes y asi poder valorar
mejor los trabajos presentados, dificil ta-
rea ya que en la pasada edicién superaron
las 700 imagenes de un total de mas de
80 participantes llegados de muchos rin-
cones de nuestro pais (Tarragona, Tole-
do, Madrid, Cantabria, Almeria, Murcia,
Valencia, Alicante) y donde el nivel de las
fotografias presentadas ha ido creciendo
exponencialmente a lo largo de los afos.

El rally fotografico no solo se centra en el
puro concurso si no que, alrededor de él,
se ha preparado una serie de actividades
gratuitas para el publico en general que lo
hacen aiin mas interesante si cabe.

Durante esos tres dias, los miembros del
jurado van a ofrecer una serie de ponen-
cias sobre algunos temas interesantes
y sus obras, nuestro patrocinador LU-
CROIT tendra un encuentro practico con
el mundo de los filtros, donde se podran
probar y testear las ultimas novedades en
los mismos.

Contaremos con varias exposiciones foto-
graficas como la del concurso MONPHO-
TO 2015, con un total de 54 fotografias
de las categorias de montafia, mamiferos,
mundo vegetal, paisaje, macro y arte en la
naturaleza.

Por todo lo expuesto, desde el Foto Club
Ifach, os invitamos a participar en esta
fiesta de la fotografia de naturaleza y dis-
frutar de nuestra Villa y del impresionan-
te parque natural del “Penidn de Ifach”

Toda la informacién sobre el Rally se ird
publicando en nuestra web y redes socia-
les, también se puede solicitar mas infor-
macidn a través de correo nuestro correo.



Sebastidn Ramirez 5° rally



Tras la nevada - Adolfo Diez



Calidez invernal- Javier Sdanchez




Arroyo - Antonio Real



Pesadilla otorial - Javier Alonso Torre



Tras el objetivo

Andrés M. Dominguez

www.dendrocopos.com

Nacié un mes de septiembre en Madrid, aunque desde nifio se asienta en Ubrique,
donde estan sus origenes. Siempre estuvo interesado por la vida animal y vegetal,
donde su mayor pasién era la ornitologia y que como quien dice, antes de aprender a
escribir ya tomaba datos sobre los tipos de aves y sus caracteristicas.

Mas tarde hizo Ingenieria Técnica Forestal donde adquirié conocimientos en Bota-
nica. Desde hace algo mas de 20 afios se dedica a la fotografia de naturaleza de forma
autodidacta y ha ganado o ha tenido distinciones en numerosos concursos de fotogra-
fia tanto nacionales como internacionales. Desde que quedara finalista en 1999 en el
concurso de la Consejeria de Medio Ambiente de Andalucia “Dia mundial del medio
ambiente” hasta la actualidad no ha dejado de evolucionar enormemente.




En 2013 fue ganador absoluto de la XVI edicién del Concurso internacional de foto-
grafia de naturaleza MontPhoto con “Deshielo®. Montphoto es el punto de encuentro
anual de los amantes de la naturaleza y de la montafa y tanto la entrega de premios,
ponencias y actividades tienen cita en Lloret de Mar.

Otros premios con los que cuenta son Highly Commended 2012 en la categoria de
plantas y hongos del prestigioso concurso inglés de la BBC y el Museo de Historia
Natural londinense Wildlife Photographer of the Year, trabajo realizado en Los Alcor-
nocales y que representa una atmosfera otofial con niebla donde aparece la Amanita
Muscaria.

Durante anos consecutivos ha participado en el Concurso de la Consejeria de Me-
dio Ambiente de Andalucia “Dia mundial del medio ambiente” donde consiguié el
primer premio en el afio 2005 y 2010. El afo siguiente, en 2006, consiguié el premio
tematico Fauna y dos afilos mas tarde en 2008 qued6 primer premio en Paisajes. Y una
larga

lista de concursos donde tuvo premios y distinciones como en seis ocasiones en el
concurso European Wildlife Photographer of the Year de la GDT (Alemania), OASIS,
ASPHERICO y BIOPHOTOCONTEST (Italia), MONTIER EN DER (Francia), FO-
TOCAM y SEO BIRDLIFE (Espana), etc...

Su trabajo se ha publicado en periddicos y revistas nacionales e internacionales como
Birding Magazine revista especializada en aves (EE.UU), en la revista Natura y en Su-
perfoto, Birdwatching inglesa, Vogel de Alemania especializada en aves, Naturaleza
Salvaje, Terre Sauvage de Francia, etc...

Ademas en diarios digitales como el Washington Post, The Times, Daily mail, Foto-
telegraf de Rusia o National Geographic. También podemos ver sus fotografias en
numerosas ediciones de libros nacionales e internacionales de editoriales como Lynx
Editions o Bloomsbury - Cristopher Helm.

Mas de 200.000 raws digitales de amplios archivos de especies salvajes fotografiadas
en libertad, aves, flora, hongos, reptiles y anfibios, invertebrados, mamiferos y paisajes
correspondientes a trabajos en el Parque Natural “Sierra de Grazalema”, en el Parque
Natural “Los Alcornocales”, Cantabria, Asturias, Palencia, Sierra Nevada, Ordesa, An-
dorra, Sierra de Cazorla, Segura y Las Villas, Sierra de Andujar o Torcal de Antequera.

Ha viajado y fotografiado diferentes escenarios de Espafa, Polonia, Francia, Italia,
Croacia, Grecia, Finlandia, Noruega y Rusia. Ademas, como la fotografia es dificil-
mente un medio para vivir, Andrés combina su pasién fotografica con su profesion
como profesor de Ensefianza Secundaria.









¢Qué fue lo que motivé hace mas de
20 aios tu aficion por la fotografia?

Recuerdo que antes de los siete afios
me gustaba dibujar animales, sobre
todo aves. Como hasta los nueve anos
vivi en Madrid tampoco tenia la natu-
raleza demasiado cercay esperaba con
ansiedad ir con mi padre los sabados a
unos llanos que habia en Cuatro Vien-
tos, para correr detras de las liebres,
ver saltar a las ranas en las charcas o
preguntar sobre las aves que alli revo-
loteaban. Una vez que mis padres vol-
vieron a su tierra, la Sierra de Cadiz,
concretamente a Ubrique, fue como si
llegara al paraiso, un mar de plantas
y animales de todo tipo me hacia dis-
frutar de lo lindo. Sobre los diez afos
me dedicaba horas y horas a apuntar
las dimensiones de las aves y leyendo
todos los fasciculos de naturaleza que
podia encontrar, entre ellos los de Fé-
lix Rodriguez de la Fuente. Llegd el
momento de inmortalizar las viven-
cias, en cuanto terminé de estudiar
Ingenieria Técnica Forestal y cuando
empecé a trabajar pude adquirir mi
primer equipo fotografico hace unos
22 anos.

Desde hace unos 15 ainos me lo tomo
mas en serio, dedicandole bastante
tiempo. Lo hago como ocio, aunque
es verdad que al vivir en un lugar pri-
vilegiado entre los parques naturales
“Sierra de Grazalema” y “Los Alcor
nocales”lededico mucho tiempo,
desarrollando este trabajo una media
de cuatro o cinco dias a la semana. El
99% de mi trabajo lo hago de forma
auténoma, sin ayuda, ya que me gus-
ta todo el proceso desde el inicio del

proyecto de la especie que pretendo
trabajar hasta que consigo resultados
con los que me doy por satisfecho,
aunque siempre pensando en cémo
mejorar la proxima vez.

sQuiénes han sido o son tus referen-
tes fotograficos?

Hace unos veinte afios recuerdo gran-
des fotégrafos cuyas imagenes me im-
pactaron , entre ellos, Antonio Vaz-
quez, Francisco Mingorance y José
Luis Rodriguez. Actualmente hay una
treintena de fotdgrafos nacionales
e internacionales cada uno general-
mente especializado en modalidades
distintas y concretas como macro,
paisajes o fauna que tienen un ni-
vel impresionante y una creatividad
enorme. Al mencionarlos puedo caer
en el error de olvidar a alguno que no
merece este olvido, pero es facil saber
quiénes son con sélo ver los ganado-
res y/o finalistas de los concursos de
fotografia de naturaleza nacionales e
internacionales mds conocidos en los
ultimos cinco afios.

¢Qué intentas captar y transmitir
con tus fotos?

Me gusta captar la esencia de la na-
turaleza pero sobre todo en esos mo-
mentos en los que se unen factores
meteorolégicos que son ideales para
que una imagen tenga un atracti-
vo diferente e intentando relacionar
distintos reinos naturales. Puede ser
aves sobre su arbusto preferido, bus-
cando una composicion atractiva en
un amanecer invernal con teleobje-
tivo o una seta contrastando entre la






niebla mostrando también su entor-
no con un angular. Por ultimo, deta-
lles en macrofotografia, los cuales me
motivan intentando buscar formas y
detalles en lo que predomina la crea-
tividad componiendo con formas y
colores de mundos que no ves hasta
que no llegas a acercarte a pocos

¢Cudnta importancia le das a la pla-
nificacion en tu proceso fotografico
y cuanta a la inspiracion?

Depende del motivo, para fauna lo
suelo planificar con bastante antela-
cion pudiendo llevarme semanas o

meses, pero para paisajes y macro le
doy rienda suelta a la imaginacidn,
creatividad e improvisacién. Si bien
es verdad que hay rincones que guar-
do en la memoria para fotografiarlos

en condiciones climaticas especiales
como puede ser dias de niebla, lluvia
0 nieve.

Revisando tu pagina web (www.den-
drocopos.com), veo que has recibido
en torno a 40 premios de fotografia,
tanto nacionales como internaciona-
les.

:Recuerdas alguno de ellos con espe-
cial satisfaccion?

Con los que mas satisfacciones me he
llevado han sido Highly commended
en la categoria Botanic realms en 2012
en el VEOLIA inglés (Wildlife Pho-
tographer Of The Year) patrocinado
por el Museo de Historia Natural de
Londres y la BBC Worldwide, el pri-
mer premio absoluto en el Montphoto




2013, el runner up (segundo premio)
en el concurso germano European
Wildlife Photographer of the Year
2013 de la GDT (Gesellschaft Deuts-
cher Tierfotografen). También me did
mucha satisfaccién el primer premio
de aves del mundo en el Fotoaves de
SEO/Birdlife del afio pasado.

Ademas, compaginas el tiempo que
pasas en la naturaleza con la publica-
cion de articulos sobre fotografia en
libros y revistas. ;Te resulta sencillo
compatibilizar todas estas activida-
des con tu vida profesional y fami-
liar?

Bueno lo primero es mi actividad pro-
fesional como profesor en educacidén
secundaria, luego me organizo con lo
demads, pero mi familia es comprensi-
ble y apuesta por mi aficion por la fo-
tografia, solo es cuestion de organiza-
cioén para ser lo mas justo posible. Hay
veces que incluso en vacaciones fami-
liares me levanto a las 6 de la mafana
durante 15 dias seguidos para luego
volver y seguir con la familia cono-
ciendo entornos rurales. Un ejemplo
este afno en Cantabria, Palencia y As-
turias en busca del gato montés.

Tienes imagenes de fauna, flora, pai-
saje, fotografia creativa... ;Con cual
de estas disciplinas te sientes mas
identificado? ;Alguna preferencia?

La fotografia de aves me apasiona y
su estudio previo de la situacién, pero
cuando persigo objetivos muy trabaja-
dos con mamiferos carnivoros me hace
casi obsesionarme hasta que no consi-

go resultados positivos. Luego la satis-
taccién es inexplicable. Ir a banquillo
puesto como invitado puede emocio-
nar mas o menos pero jamas compara-
ble a la obtencidén de imdgenes cuando
el trabajo ha sido planificado y se con-
siguen resultados después de agotado-
ras jornadas. La fotografia creativa me
encanta porque la puedes realizar en
momentos de inspiracién y en los que
el trabajo fotografico es mas relajado.

:Recuerdas cual ha sido la fotografia
que mas te ha costado conseguir?

Por trabajo seguro que la de mamife-
ros o aves nocturnas por el numero
de jornadas que lleva la preparacion,
el hacer que ese animal se acerque y
por la cantidad de dias que pueden pa-
sar para que la imagen que persigues
quede bien compuesta. La mayoria de
estas fotografias estdn realizadas con
barrera infrarroja y al no estar pre-
sente el fotégrafo cualquier fallo de
iluminacién no puede ser corregida
en el instante. Aunque no se esté pre-
sente, el montaje del equipo y atin mas
el llegar por la mafana y ver que hay
fotografias del animal es emocionante
ya que depara muchas sorpresas. Con
este tipo de fotografias he podido fo-
tografiar gardunas, jinetas, melonci-
llos, tejones o carabos por ejemplo.

La espera de nutrias al amanecer me ha
costado muchos madrugones para rea-
lizar muy pocas fotografias. En unos
40 dias de espera con respecto a la
especie antes citada viendo amanecer
junto al rio, sélo dos dias pude obtener
resultados dignos, pero estar alli, oler
ese ambiente, oir las aves y disfrutar






de esos inicios del dia no estan paga-
dos con nada. También he disfrutado
haciendo fotografia de aves en arbus-
tos helados, ya que en estas latitudes
las heladas son frecuentes aunque el
hielo permanece poco tiempo después
del amanecer. El peligro mayor ha sido
fotografiando buitres y cabras monte-
sas, llegando a lugares que no creo que
me atreva en el futuro por el peligro
que tienen acantilados de entre 20 y 50
metros de caida.

sPodrias explicarnos como es el pro-
ceso tipico de captacion en una de
tus imagenes haciendo uso de barre-
ras infrarrojas, esquema de luces...?

Para iluminar la escena nocturna no
me gustan los motivos muy o mediana-
mente iluminados frontalmente, para
mi la luz ideal es una suave o muy sua-
ve iluminacién frontal con dos flashes
a distinta potencia y un flash trasero
con luz més potente que perfila todo o
la parte superior del motivo dandole el
efecto contraluz de luna. Hay que te-
ner en cuenta que son fotos naturales
y lo real en la noche no puede ser un
“fogonazo” frontal incluso teniendo
otro trasero perfilando. Eso si, el que-
rer ser tan preciso en este tipo de luz
implica que la persona que lo ve desde
otro ordenador debe tener el monitor
bien equilibrado. De lo contrario no
esta apreciando lo que yo pretendo.

¢Cual es tu localizacion favorita para
perderte con tu camara por Espaia,y
porqué? ;Y en el extranjero?

La verdad es que mi zona de trabajo
me encanta, desde los alrededores de

Ubrique hasta Grazalema por un lado
y “Los Alcornocales” por otro. En el
primer caso por su cantidad en avi-
fauna y en el segundo por el ambiente
boscoso con helechos propios de zo-
nas mas nortefias. Cantabria y Los Pi-
rineos por sus ecosistemas en general
en cuanto al territorio nacional y Es-
candinavia fuera del pais por su fau-
na, bosques y clima.

En tu actividad profesional como
profesor de secundaria, ;notas entre
tus alumnos admiraciéon y respeto
por la naturaleza? ;Crees que hace
falta una mayor concienciacion?

En general si, aunque todavia hay
un porcentaje de alumnos a los que
les gusta la caza y que tienen menos
respeto por la naturaleza porque les
importa mas el numero de piezas de
caza que han conseguido que el dis-
frute y conocimiento mas profundo
del entorno que les rodea. La cadena
familiar deberia romperse en ese as-
pecto porque los padres y abuelos no
les inculcan valores mas actuales y de
respeto.

Hasta el momento no te ha llamado
la atencion el organizar cursos/talle-
res fotograficos. ;Algan plan de fu-
turo relacionado con esta actividad?

Debido a mi profesién seria trabajar
de nuevo en algo similar y en mi tiem-
po libre. Necesito tiempo de ocio, rea-
lizar nuevos proyectos fotograficos y
aunque me lo han propuesto sélo he
dado ponencias de forma puntual. As{
que en principio no lo contemplo por
los motivos antes expuestos.












:Crees que tu estilo fotografico ha
evolucionado con los anos? ;Si es asi,
en qué sentido?

Antes en la fotografia de naturale-
za predominaban escenas medidas de
luz, composiciones de libro y pocos
desenfoques mientras que hoy atraen
desenfoques, composiciones arriesga-
das, barridos de situaciones estdticas,
contraluces menos limpios, claves al-
tas. Es bueno ya que asi se evolucio-
na en el aspecto creativo y aunque me
gusta la fotografia documental con los
estandares tipicos también me atraen
estos estilos mas creativos.

:Cudles son tus proximos proyectos
fotograficos?

Sobre un futuro inmediato mi idea es
retomar los viajes fotograficos fuera
de Espana sobre todo para fauna sil-
vestre. Ademas como me gustan todos
los ambitos de la fotografia de natura-
leza pretendo ampliar archivo creando
imdgenes mds artisticas en las que no
hace falta mucho trabajo previo pero
si mds creativo.

:Qué consejo darias a los que estan
empezando?

Lo primero es tener paciencia y dis-
frutar del momento, se necesita mucho
trabajo, sumar poco a poco, disfrutar
sin ponerse metas demasiado altas y
algo que es muy importante y que no
estd al alcance de todos en poco tiem-
po por la cantidad de éste que se ne-
cesita, el conocimiento de la naturale-
za, concretamente el comportamiento
animal. Para esto se requieren muchos

afios, escuchar un canto y saber qué es
sin verlo, ver un ave a contraluz y co-
nocerla por la silueta de vuelo, o por
su reclamo...pero esto es igual o mas
bonito que la fotografia en si. Salir al
campo y no hacer fotografias, venirte
de vacio pero saber que has sembra-
do y que has aprendido de cualquier
acto animal. Por muchos afios y co-
nocimientos que tengas siempre se
aprende, cada dia mas por la base que
se adquiere. No debemos venir frus-
trados si no conseguimos los objetivos
marcados porque la naturaleza es im-
predecible en muchos casos.

El disfrute de la naturaleza no puede
ser una competiciéon entre un animal
y el fotografo, sino una forma de vivir,
una relacién o un momento en el que
nos integramos en el medio. Sélo es-
tar cerca de una especie animal deter-
minada es una vivencia inolvidable y
que la fotografia, aunque importante,
no sea la inclinacién hacia un mal dia
o un buen dia. El que se frustre si no
hace fotografias en dias o semanas de
lo que persigue que se dedique a otra
cosa porque se necesita mucho tiempo
de trabajo para la obtencién de un re-
sultado 6ptimo.

Al final los fotédgrafos mds valorados
por nosotros mismos son los que se
trabajan las fotografias en un porcen-
taje alto y dejan para momentos pun-
tuales hides de pago o invitaciones.



Senderosderocayagua

Tontxu gonzalez

http://itziytontxu.wix.com/itziytontxu3
http://photocanyon.blogspot.com.es/

Los cursos de agua en su discurrir por los valles, han ido resquebra-
jando la roca sin piedad a lo largo del tiempo, y han creado profundos
desfiladeros, espectaculares gargantas, estrechos cafiones. El agua en
su tortuoso camino se desliza por bellas cascadas , excava sinuosas
gorgas de paredes pulidas caprichosamente ,descansa en profundas ba-
dinas cristalinas donde el agua muestra su cara mas amable , atraviesa
rapidos de fuerza poderosa donde el trabajo de erosion sigue constan-
te.
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El agua esculpe a su antojo arcos de roca ,marmitas perforadas, derrumba paredes
formando caos de bloques laberinticos , crea estrechas y profundas galerias donde te
sientes insignificante.

En ocasiones el agua solo quiere volar y se precipita desde lo alto de las montafas por
abismos con la tnica intencién de disfrutar de la adrenalina que dan las grandes ver-
ticales. El silencio no existe , el sonido del agua lo inunda todo, es la melodia musical
que nos acompafa en nuestros descensos. Tramos espeleoldgicos nos recuerdan algin
cercano parentesco, quizds algunos fueron cuevas que han conseguido abrir su techo y
ver la luz. Con la luz del mediodia se acerca uno de los momentos con mas encanto que
se puede vivir en un cafidén profundo , la luz atraviesa el techo y lucha para llegar a lo
mas profundo de la gorga , creando preciosos juegos de luces , bellos contrastes , para
disfrutar con calma, en silencio.

Estas oscuras grietas siempre han sido lugares de leyenda, una entrada otros mundos.,
numerosas historias hablan de oscuros personajes que las habitan, trdgicos sucesos,,
nombres como Barranco del infierno, Garganta de los suplicios, son producto del mie-

do a lo desconocido en tiempos pasados.
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Las curiosidad por explorar y conocer nuevos lugares y gracias a las modernas técnicas
de progresion en este medio, nos han permitido ir descubriendo las maravillas de roca

y agua, que guardaban celosamente estos mundos interiores, desde los bonitos cafiones

de la Sierra de Guara, a los mads alpinos de los Pirineos, los peculiares slot canyon de
arenisca de Zion N.P. en Utah ,los graniticos cafiones de Alpes y los mas extremos des-
censos glaciares, los siempre espectaculares cafiones de la Isla de Reunién y los nuevos
y duros descensos en Himalaya .

Fotografiar estos lugares es un privilegio unas veces mas facil otras mas dificil ,aqui
las condiciones y dificultad del barranco imponen su ritmo ,inconvenientes muchos,
retos todos ,mucha fotografia nos queda por delante ,repetir barrancos ya realizados
con nuevas ideas, descubrir otros , viajar en busca de otras zonas y disfrutar de estos
fantasticos paisajes con respeto y cuidado en las actividades a realizar.







La Ventana

Internet, las redes, el mundo digital es un enorme batl donde se pueden encontrar
gran cantidad de fotos de calidad.

Quiza lo mas dificil sea poder encontrar algo dentro de semejante cantidad de infor-
macion.

A continuacién queremos mostrarnos algunas de esas imagenes que comparten gran-
des fotografos y aficionados a través del grupo de facebook de la revista LNH,

https://www.facebook.com/groups/revistalnh/?fref=nf

Among the branches you stroked
Aitor Acedo Gémez https://500px.com/aitornot




Simetria
Roverto Rivera https://500px.com/trikitras

Narciso de otofio
FranCegarra https://www.facebook.com/fotosfrancegarra/
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Udazkenaren beste aurpegia
Iker Aizkorbe http://ikeraizkorbe.blogspot.com.es/




Life prevails
Mikel Mtz. de Osaba www.mimadeo.com

03 Tabarca
Francisco Haro www.harofotoestudio.com
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Cicatrices del viento
Ifaki Larrea http://fotografialarrea.es/

LakeMoraine
LeireUnzueta www.leireunzueta.com
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Amanece en la laurisilva Raul Garcia Garcia
http://raulgarcia-garcia.wix.com/raulg?2 https://500px.com/RG2

Musarafa
Daniel Eito https://500px.com/danieleito




Montseny
Luis de Haro Sanchez https://500px.com/lluisdeharo
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winter stories UrtziVera
http://urtzivera.blogspot.com.es/ Www. urtzivera.com/

Los gritos
Jorge Pérez Carsi https://500px.com/carsifotografia



Simplicity Asier Garagarza
www.garagarzafotografia.com

Legend of cavalier Raquel de Castro
https://raqueldecastroimages.smugmug.com/
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Canyet sunrise II
Oscar Vivas Lépez https://500px.com/osvilo




Otono Antonio Moreno Salmoral
https://m.flickr.com/#/photos/antonio_m_salmoral/

Salinas de Torrevieja
Maria Jose Salavador https://500px.com/mariajosesalvador
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autumnalpower
Oscar Pena https://500px.com/oscarpfotografia

Paso verde
Bani Pérez Alonso https://500px.com/bani




Vareid Obsession
Javier de la Torre http://www.capturandolaluz.es/




Pinceladas

Dario Sastre

http://www.lifeislight.es/

D esde la infancia siempre me he sentido atraido por la fotografia. Mi abue-
lo era un gran apasionado y yo me pasaba el dia toqueteando su cama-
ra... Con el tiempo, en la adolescencia, tenia esa curiosidad latente, esperando

a florecer de nuevo con gran fuerza, hasta convertirse en una gran pasion.

Durante mi viaje de novios compramos una camara compacta digital, pronto
se convirtié en uno mas en el viaje, pegada a mi, me hizo disfrutar como un

enano con aquellos 6 mgp.

Poco después, nacio Alvaro, el mayor de mis hijos, hace ya unos 6 afos, cuando
me decidi a comprar mi primera réflex, desde entonces ya no he podido parar.
La fotografia se ha unido a grandes amistades, con las cuales he ido poco a poco
aprendiendo, evolucionando y disfrutando. Los viajes, quedadas, encuentros,
cenas, comidas, etc, se han vuelto parte esencial de mi vida. He devorado libros,
revistas, he visto cientos de tutoriales, que hacen que vaya completado mi for-

macion fotografica.

Si en alguna disciplina me encuentro mas cémodo, es en el paisaje que protago-
niza la mayor parte de mi galeria. El otofio y los paisajes invernales me vuelven

loco, volviéndose principales protagonistas de mi fotografia.

Me apasionan esas luces cdlidas del amanecer y atardecer, y cémo no, la foto-
grafia nocturna. No rehttyo del Photoshop, al contrario, me encanta pasarme
horas delante del ordenador exprimiendo los raws. Bajo mi punto de vista, en
la fotografia actual, es una herramienta muy importante que entender y saber
manejar para poder conseguir, en muchos casos, resultados que nos hagan so-

far, espero que os gusten
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Pinceladas

Esteban Jose Moro

http://www.estebanmm.com/

Casi no recuerdo cuantas camaras tengo en casa, si soy sincero, ni siquie-
ra donde estan. Tengo camara de fotos desde hace mas de 30 anos y solo
hace algo mas de cuatro he descubierto el MUNDO DE LA FOTOGRAFIA

con letras mayusculas.

Digo lo primero como prueba de que siempre me ha interesado, pero durante
todos esos afnos no se produjo en mi ese “despertar” que me ha ayudado a to-
mar conciencia de hasta qué punto se ha convertido en el sentido fundamental

de mi vida.

Se puede decir que en estos cuatro anos he recorrido el camino que otros fotoé-
grafos transitarian durante 8 o 10 afnos. La sensacion de que habia perdido mu-
cho tiempo sin asomarme a la ventana del visor de camara me han empujado
a lanzarme a este extenso mundo de manera apasionada y a veces vertiginosa.

Si a eso le unimos mi amor por la naturaleza y por el paisaje, hace que perma-
nentemente esté deseando salir con mi equipo a fotografiarlo y llevarme un

poco de su magia a mi casa.

En la fotografia no encuentro mas que aspectos positivos: me anima a seguir
buscando esa imagen que me sorprenda y emocione, me empuja a viajar y a
conocer multitud de personas que, como yo, se interesan por esta gran aficién;

no tengo ninguna duda de que ahora ya me acompanara el resto de mi vida.
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Siempre es complicado analizar nuestras propias imagenes. Las sensaciones
en el momento de la captura y las dificultades fisicas del lugar para con-
seguir un encuadre éptimo hacen que en ocasiones las valoremos de forma
erronea.

Por otro lado en los foros de fotografia se tiende mas a hablar de lo que fun-
ciona de una imagen o simplemente a decir que “gusta” sin valorar mas alla.
Incluso el autor no siempre lleva bien las criticas sobre su trabajo.

Creyendo en la firme certeza de que una critica constructiva es la mejor for-
ma de ir aprendiendo y evolucionar en nuestra técnica fotografica afronta-
mos el reto de abrir esta seccion.

Trataremos de analizar como interactuan en la imagen cada uno de sus ele-
mentos, viendo si el recorrido visual y la lectura de la toma funcionan. Dicho
esto nuestros comentarios siempre tendran un caracter un poco formal, ya
que consideramos muy importante conocer como funcionan los pesos visua-
les y la distribucion de elementos, tonos y colores dentro del lenguaje visual.

Antes de nada avisar de que nuestras valoraciones no se pueden tomar como
verdades absolutas, ya que una de las bases de cualquier proceso creativo es
eso, “la creatividad” Aunque parezca una contradiccidon nada mas lejos de la
realidad, ya que la mayoria de los grandes artistas que desprenden creativi-
dad son grandes conocedores de estos valores visuales, lo que hace que pue-
dan forzarlos y con ello buscar ese impacto especifico que buscan en su obra.

Los autores de las fotos presentadas siempre seran andnimos y voluntarios.

Si queréis aportar alguna de vuestras imagenes para esta seccion mandarla a este
correo.

porquenofuncionalnh@yahoo.es

Entre los trabajos recibidos iremos eligiendo aquellos que creemos que su analisis
puede aportar algo tanto al autor como al resto de lectores de la revista.

Las imagenes seran analizadas por Daniel Montero y Javier Alonso Torre.



Jpor qué no funciona?

Jordi Lopez




Jugando a las sombras chinescas...

Los contraluces nocturnos son especial-
mente interesantes cuando las condicio-
nes atmosféricas permiten incluir un pri-
mer plano con las sombras proyectadas.
Este tipo de imdgenes funcionan bien si
el conjunto es sencillo pero con fuerza vi-
sual.

Aproximar las sombras en primer plano
conectandolas con la figura principal a
contraluz es un recurso visual que, sin
duda, aportara fuerza compositiva en la
imagen. Se crea un triangulo de sobras
que resulta con fuerza, compositivamen-

te hablando.

Uno de los aspectos principales a tener
en cuenta es no centrar el elemento prin-
cipal de luz, como el autor de la imagen
' propone. En este caso, centrando la silue-
ta del arbol y descentrando la luna como
& punto de luz principal, el autor consigue
equilibrar la imagen entre el centrado de
sombras y descentrado de luz. La contra-
posicion entre el punto de luz y la con-

JTords Lépez

fluencia de las sombras es un acierto en esta imagen.

Otro aspecto a tener en cuenta es la simplicidad de lo que rodea al elemento central, aquel que
proyecta la sombra principal. Cuanto mads simple, suele ser mejor para obtener una imagen con
impacto visual.

En este caso, el terreno donde se encuentra el arbol no ayuda ya que esta demasiado “trillado” y
las sombras se proyectan por un terreno lleno de ondulaciones. Y es precisamente este aspecto
el que crea un punto de incoherencia en la imagen que se propone. Las sombras deben proyec-
tarse coherentemente sobre las ondulaciones del terreno. Y esto no es asi en la imagen que se
propone. En un analisis inicial, hay algo en la imagen que no concuerda con el resto. En este
caso, y tras un analisis mas profundo, la proyeccion de la rama de la derecha (zona A) no es
coherente con la ondulacién del terreno y esto crea un punto de inestabilidad en el equilibrio
general de la imagen. La sombra esta demasiado “recta” para el terreno (1). Efectivamente, ana-
lizando en detalle esa zona, se puede observar un procesado algo burdo en esta zona y en zonas
colindantes (B), donde se observan bastantes lineas de sombras que no corresponden con las
ondulaciones del terreno.



JpOT qué no funciona?

Tardi L,

Otra incoherencia de luz debido al procesado se observa en la zona C. La claridad entre las
plantas de esta zona no se corresponde a una contaminacién luminica al igual que ocurre en
la zona D, donde hay zonas mas claras (arriba) y otras mas oscuras (abajo), sino que es mas
bien producto de un post-procesado no muy cuidado. No es posible en esas condiciones de
luz que la oscuridad entre las ramas sea “mas clara” que en el resto del cielo. No es posible que
bajo el mismo foco de luz se produzcan sombras de tonos diferentes (La zona E es mas clara
que la zona A)

El espacio alrededor del arbol es excesivamente amplio, empequefieciéndolo dentro de la ima-
gen rodeado de zonas oscuras que no aportan gran cosa. Se propone un re-encuadre de la
imagen. De esta manera, se eliminan algunos elementos discordantes, como 2 y se minimiza
el impacto de la zona antropizada (2) que, si bien marca una linea de claridad (3) que condu-
ce sutilmente hacia el punto de interés de la imagen, incluye un elemento (los escalones) que
rompen el equilibrio del conjunto.

Jugar con las sombras, y mas si estas son producidas por una luna luminosa en una noche
clara, es un atractivo sin duda alguna. Pero para poder desarrollar la funcién de las sombras
chinescas con éxito, todos los actores y actrices de la funcion deben estar en armonia, sin sobre
actuar ninguno. Todo el escenario debe estar disefiado para ensalzar a los actores y actrices y
no distraer con elementos no 1dgicos... Y si el director de la obra no dosifica su inclinacién al
sobreactuado, la obra puede pasar a ser un vodevil en lugar de un teatro de las sombras con
embrujo y seduccion...
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Jugando a definir espacios

El autor de esta imagen propuesta se enfrenta a la dificultad que siempre plantean los bosques
caoticos y los espacios “llenos” y “vacios” de los bosques de hayas. La definicion de espacios en
este tipo de bosques suele hacerse con elementos atmosféricos, niebla y entradas puntuales de
luz principalmente. Sin embargo, es frecuente que haya bastantes dias que no aparecen estos
elementos atmosféricos y es cuando el reto de definir los espacios se plantea con los elementos
tisicos que existen en este tipo de bosques. El autor que propone esta imagen aparentemente
no encontrd una situacion atmosférica adecuada.

En la imagen hay tres elementos (o conjunto de elementos) que pugnan por atraer la atencion
y que estan equilibrados en esa competicion, lo que crea un equilibrio general. Por un lado el
tronco de la vieja haya a la izquierda (A), por otro lado el claro del bosque (B) y por otro lado
el conjunto de arboles relativamente ordenados que definen el limite del claro (C). Se plantea
un contraste de texturas entre estas tres zonas, con rugosidades en la zona A, caos en la zona
B y lineas mds o menos armonicas en la zona C. Estas tres zonas también se equilibran en
color. Un ocre oscuro combinado con verde en A, un ocre rojizo lleno de matices en B y un
ocre amarillento combinado con tonos claros en C. De esta manera, el autor define el claro del
bosque usando los elementos que tenia a su disposicion.

La imagen se plantea con una dualidad interesante entre las esquinas superiores y las esquinas
inferiores. Las superiores con lineas complejas, ramas y cortezas, mientras que las inferiores
son simples de lineas moderadas, contrastado todo también en colores oscuros contra colores
claros, lo que crea un equilibrio entre la zona superior de la imagen y la zona inferior. Sin em-
bargo, la zona D es muy compleja y atrapa un poco la atencién del lector, que queda un poco
anclada en esa zona intentando entender el amasijo de lineas.
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Hay algunas lineas principales que ayudan en la composicién. La mas evidente es la linea ver-
de (1) que introduce al lector hacia el claro del bosque y ayuda a que la vista no se ancle en el
tronco del haya vieja, que estando tan en primer plano puede copar demasiada atencion. La
segunda es la linea curva que delimita el claro por la zona de los arboles (2). Esta linea permite
un delimitado suave, que hubiera sido muy brusco sin esa curvatura. La tercera es el conjunto
de lineas que trazan los palos en el suelo (3) y que introducen sutilmente hacia el claro del
bosque.

Sin embargo, hay una serie de elementos que distorsionan el conjunto. En primer lugar, la
zona verde que se corta por abajo (4) crea un elemento de tension innecesario, acompafado
por el palo principal que también se corta por el marco de abajo. Desconocemos si habia otros
elementos mas abajo que pudieran crear mds tension, pero definitivamente esta zona verde
cortada sobra en la imagen. Hay otros palos en el suelo que rompen el equilibrio. (5) y (6) son
muy evidentes, el primero por el color tan claro y el segundo por la forma retorcida y compleja
y salir por el marco derecho de la imagen. Hay autores que optan por jugar con los elementos
que se encuentran sin cambiar nada del entorno y hay otros que optan por “limpiar” la ima-
gen de estos elementos. Incluso los hay que “reordenan” los elementos que hay en la escena.
El autor de la presente propuesta es sin duda de los primeros. Si es importante comentar que
aquellos que “limpian” elementos estan removiendo micro-ecosistemas que hay asociados al
suelo debajo de los elementos y en los propios troncos y palos. Cada uno con su conciencia. El
palo que cruza (7) tampoco ayuda en el conjunto, ya que genera una linea muy evidente que
rompe con la armonia total.

Definir los espacios con elementos compositivos es como un juego de piezas. Crear espacios
vacios con elementos o espacios complejos con orden es un ejercicio bésico, pero conseguir
que los espacios se creen con la atmoésfera circundante es lo que hace que una imagen pase de
ser una imagen estandar, mejor o peor planteada, a una imagen con magia y singularidad.







JpOT qué no funciona?
De triangulos casi amorosos...

Las composiciones en las que los triangulos juegan un papel importante por lo general
suelen resultar atractivas y permiten crear ambientes muy equilibrados, mas si se combi-

nan con colores suaves como es la propuesta de esta imagen.

La contraposicidn de dos triangulos invertidos entre si dominando toda la imagen (trian-
gulos 1y 2) es un recurso valioso que aporta fuerza y equilibrio a la imagen. El tridngulo
principal (1) formado por el vértice del conjunto de rocas, el sol y el roque principal,
conforma un esquema de composicion bien planteado, no muy arriesgado, pero que re-
sulta en una composicion elegante. El sol, con mucha fuerza visual siempre en cualquier
fotografia, queda asi bien equilibrado con el roque, el elemento principal de este conjun-
to. Si este tridngulo no estuviera compensado por el que forman las rocas, y que se con-
trapone al principal (triangulo 2), la imagen resultaria demasiado plana, con un vértice

apuntando a ningun sitio.

Ademas, si este juego esta
equilibrado con una serie de
tridngulos secundarios bien
equilibrados, el conjunto re-
sulta armdnico y placentero
de disfrutar. Entre estos trian-
gulos secundarios propuestos,
el triangulo 3 y el 4 ayudan a
dirigir la mirada hacia el con-
junto central, recogiendo sua-
vemente cualquier intento de
salirse de este conjunto. Se fo-
caliza en un punto de partida
oscuro que conecta con el re-
flejo del roque y lleva la vista
“navegando” hacia este.

El triangulo 5, con su vértice
hacia arriba, propone una li-
nea de fuga que se contrapone
un poco a toda la armonia ge-
neral y que en este caso resul-
ta positiva, al no ser excesivo

ni romper lineas.




Nos encontramos otros elementos que rompen esta armonia, principalmente el tridngulo
6 que se cuela por la derecha. Demasiado cerca del margen de la imagen, y demasiado
estridente. Aunque sea pequefio, rompe la armonia del conjunto. Sobreactiia. Es como
un mal actor secundario que debe ser discreto y por exceso de gesticulacién, capta la
atencion y estropea toda la secuencia... Hubiera sido oportuno, o no incluirlo, o incluirlo
equilibrandolo con el resto A la izquierda ocurre lo mismo con la aparicién de la costa
(7). Desconocemos lo que hay mas a la derecha, por lo que no sabemos si incluir mas
por la derecha supondria la aparicién de otros elementos no deseables, pero quizas eli-
minando (7) por la izquierda y dando un poco mas de aire a 6 por la derecha, el conjunto
quedaria mas equilibrado.

Normalmente los elementos cuanto mads ajustados al borde pueden tener una presencia
mads acusada aunque su tamafo sea menor y a la hora de visualizar la foto en el momento
de capturarla se nos puede pasar por alto. Por ello es importante visualizar bien los pun-
tos de corte de nuestra imagen, ya sea en el momento de la toma o con un reencuadre
posterior.

Acompanando al conjunto, las dos lineas que forman los reflejos (el sol y el roque) ayu-
dan ala lectura pausada de esta imagen, aportando equilibrio. El hecho de que el reflejo
de roque conecte con las rocas sumergidas y las zonas sumergidas mas oscuras en primer
plano es un acierto, consiguiendo una linea sinuosa suave que transcurre por toda la
imagen, desde la convergencia de los triangulos principales hasta el elemento principal
(el roque).

El centro de la imagen (Zona A) cobra especial relevancia por estar precisamente vacio.
Es dificil incluir un espacio vacio en una imagen, aunque el autor en esta propuesta lo
compensa correctamente con los reflejos como se ha comentado con anterioridad. Sin
embargo, algo no funciona en esta zona de la imagen y es la incoherencia de luz con el
resto. El uso de degradado neutro y un incorrecto procesado posterior ha producido
un efecto no deseable en la imagen, creando una inconsistencia de la légica de la luz, al
producir mayor (mucho mayor) luminosidad en la zona de reflejo que en la zona origi-
naria de la luz. Incluso el reflejo del sol es mucho mas luminoso que el sol en si mismo.
Es un error frecuente que se observa en muchas imagenes y que crea una situacién irreal
y que tensiona el conjunto. En este caso, como la zona “irreal” queda remarcada con el
juego de triangulos, hace que el conjunto en si, que esta bien planteado, no resulte todo
lo atractivo que debiera.

Y es que es arriesgado hacer juegos de tridngulos si estos no se equilibran perfectamente
con las lineas y la luz, y si entran algunos elementos discordantes, ya que, igual que si
fueran triangulos amorosos, las tensiones empiezan a surgir entre todos ellos...
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JpOT qué no funciona?
Nuestras vidas son los rios, que van a parar al mar, que es el morir...

Nuestras vidas son los rios, que van a parar al mar, que es el morir... Quitandole el dramatis-
mo que Jorge Manrique le imprimia a este verso de “Las Coplas a la Muerte de Su Padre”, éste
es un claro ejemplo de una frase dindmica, que corre y fluye perfectamente llegando decidi-
damente a su objetivo... esto es lo que deseamos cuando nos enfrentamos a encuadrar un to-
rrente en un paisaje...que fluya decidido, que recorra elegante y sin trabas el camino trazado,
desde el “nacer” al “morir” en la fotografia...

El autor ha planteado perfectamente este dinamismo en la imagen propuesta, eligiendo una
decidida diagonal que recorre la imagen desde el “nacer” en la esquina superior derecha hasta
el “morir” en la zona inferior izquierda. Se crea una fluidez casi vertiginosa con esta diagonal,
que resulta en una sensacion correcta de flujo de agua. En estas situaciones, lo ideal es que el
flujo sea continuo, sin interrupciones, y que el lector de la imagen sea capaz de leerla de con-
tinuo. No es tarea facil.




De hecho, los puntos 1y 2 del recorrido “frenan” de alguna manera lo decidida que debe ser
la trayectoria del movimiento... Si bien 1 frena poco, debido al dinamismo de caida que tiene
el agua en si misma en esa zona, el punto 2 provoca una ruptura de ritmo, de desconexién de
la linea de flujo. 2 estaria funcionando como si a Jorge Manrique se le hubiera ocurrido poner
un punto en mitad de su frase, y no comas... Claro que no es cuestién de ocurrencias en la
fotogratia, sino de orografia del terreno...

El torrente esta encuadrado con un conjunto sutil de colores otonales, lo que ayuda a crear un
elegante y armonico ambiente. Ademds hay una dualidad cromdtica muy interesante a ambas
orillas del torrente (zonas A y B). Colores claros, con lineas verticales sencillas (los troncos)
frente a colores oscuros, con lineas rugosas y cadticas (las rocas).

En la parte superior de la imagen, un tridangulo (zona C) oscuro, con lineas verticales y man-
chones de ambos colores (claros y oscuros) compensa perfectamente las zonas A y B y crea
un elemento que introduce perfectamente a la lectura de la imagen en la zona del “nacer” , al
tener el vértice hacia abajo.
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Sin embargo, hay algunos elementos que no encajan bien en el conjunto. Las ramas que se
cuelan por la esquina superior derecha no ayudan en la composicién (3), pero la mas impor-
tante es la zona D, que discrepa con el conjunto. El autor ha decidido incluir en primer plano
el atractivo color de las hojas de otofio en el suelo. Sin embargo esta decisién rompe con la ar-
monia reinante en la imagen. Las hojas otofiales son demasiado atrayentes por su cromatismo
y el hecho de que estén colocadas tan al borde de la imagen y tan en la esquina inferior dere-
cha, hace que se crea un punto de tensidn visual aqui, que interrumpe la lectura logica de la
misma. La vista salta inevitablemente hacia estas hojas e interrumpe el discurrir del torrente.
La inclusidn de este elemento no parece acertada.

Se propone un re-encuadre de la imagen que deja este elemento fuera de la composicién y que
aproxima un poco el final del torrente a la esquina inferior izquierda, sin llegar a salir por ella.
La zona mas recta del torrente, paralela al borde de la imagen, queda asi un poco mas cerca
de éste y crea un instante de calma en el torrente, de manera que nos hace ir no tan rapida-
mente al “morir”, que siempre es un placer, y mas si lo vemos bajo el prisma que lo vio Jorge
Manrique...




Susurros de la naturaleza

Javier Alonso Torre

http://javieralonsotorre.com/

Por el extrano camino de la imperfeccion

Si, lo sé, el titulo ya por si solo se las trae, asi que toca explicarlo. Hasta no hace mucho
siempre buscaba la perfeccion en mis imagenes. Buscaba que cada elemento estuviera en

su sitio y que todos ellos funcionaran de manera correcta y equilibrada.

Supongo que es el proceso natural de las cosas. Cuando consideras que algo es lo ade-
cuado intentas alcanzarlo por todos los medios. En fotografia nos sucede esto constante-
mente. Esto se da sobre todo en la fotografia de paisaje. El mejor sitio, el mejor encuadre,
la mejor luz... incluso un procesado detallado y trabajado. Todo con el fin de buscar la
perfeccion. Muchas veces se ven imdgenes de un gran virtuosismo. Fotégrafos que han
conseguido domar la luz, en unos casos por medio de filtros y tapados, y en otros a través

de blendings y demas procesos.

Sea cual sea el camino nos encontramos con imagenes impactantes y de gran belleza. Re-
sultado del buen hacer del fotégrafo usando tanto su camara y ordenador, asi como de los

procesos de composicion en los que se basan la mayoria de las artes visuales.



Este es el proceso, hasta cierto punto habitual que siguen casi todos los fotégrafos, y que
da como resultado un montén de imagenes que bien podrian ser de un autor, o de otros

mil.

En muchas ocasiones, cuando alguien empieza a ver esta realidad, empieza a buscar como
diferenciarse. Os recomiendo la obra de Fernando Puché donde trata este tema. En al-
gunos casos el artista busca un nuevo método de procesado que singulariza su obra (por
lo menos hasta que ves como otros mil realizan el mismo proceso). En otras ocasiones el
fotégrafo, cansado de hacer los mismos paisajes, decide concentrar sus esfuerzos en otro
campo. Pero, ;que consigue con ello? Si en vez de hacer un paisaje hacemos una abstrac-
cion pero mantenemos la misma idea de buscar esa supuesta perfeccion estaremos en el
mismo camino que antes y todos los que se enfrenten a ese nuevo “campo” acabaran ha-

ciendo fotografias similares.

El mayor reto, por lo menos en mi caso, es buscar conseguir algo diferente pero sin apo-

yarse en ninguna de estas variantes. Sin duda la cosa se complica. Poniendo como ejemplo

la fotografia de paisaje, s;como consigues un trabajo identificable sin dejar de hacer paisaje
¢

o sin apoyarte en procesados distintos o agresivos?

Mi opcién, mi camino estd siendo apoyarme en la imperfeccién. No se trata de equi-
vocarse sin mas, se trata de una vez que tienes todas las piezas en su sitio decidir como
desencajando ligeramente alguna de ellas podemos hacer que nuestra imagen despierte el

interés del que la contempla.

Son cosas ligeras, sutiles, en ocasiones las muestro y nadie valora nada fuera de lo comun.
En otras les gusta y les atrae pero no saben decir el porqué. Y en algun caso excepcional al-

guien me ha comentado y preguntado el porqué de ese hecho puntual dentro de la imagen.

Desde luego no es algo fijo o definitivo. Mds bien se trata de una deriva mas en este apren-

dizaje sin fin que es la fotografia
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LNH es una revista sin dnimo de lucro basada en la creatividad y trabajo des-

interesado de sus miembros y colaboradores. Si quieres colaborar en siguientes
numeros con tus fotografias o reportajes no dudes en ponerte en contacto con

nosotros.

yfaerin@hotmail.com

Si quieres mandar alguna de tus imagenes a jpor gué no funciona?

porquenofuncionalnh@yahoo.es

También puedes participar uniéndote al grupo de Facebbok de la revista.

https://www.facebook.com/groups/revistalnh/
Puedes disfrutar del todos nuestros numeros en la web de issuu

http://issuu.com/yfaerin

o en nuestro blog

http://revistalnh.blogspot.com/



