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Editorial

os cambios que empezamos en nuestro anterior nimero ya van tomando

forma.

El grupo en Facebook esta funcionando muy bien y muchos de vosotros os
animdis a compartir vuestras imagenes con los demas. En cada numero os

iremos mostrando en la revista una selecciéon de esas fotografias.

Buscando dar a la publicacién un plus a la simple muestra de fotografia de
naturaleza y paisaje os presentamos dos nuevas secciones de caracter didac-

tico.

Por un lado en cuadernos de fotografia diferentes autores compartiran con
nosotros algunos de sus conocimientos sobre diferentes técnicas y materias.
Esperamos que sea de vuestro interés. Y por otro lado empezamos con jpor
qué no funcionas, en esta seccion podéis mandarnos fotografias sobre las que
tengdis dudas o que simplemente queréis conocer una segunda opinién. En

ella intentaremos desgranar sus elementos, sus puntos fuertes y débiles.

Todo esto sin olvidarnos de seguir mostrando vuestras imagenes y vuestra
manera de ver el mundo natural que nos rodea. Siempre dicen que los cam-
bios dan miedo y parece que lo mejor es quedarse como uno estd. Eso seria lo
mas sencillo, sobre todo teniendo en cuenta el éxito que ya habia alcanzado
la revista, pero en nuestro caso nos gusta evolucionar y probar cosas nuevas
aunque podamos equivocarnos en algin momento. Intentaremos seguir evo-

lucionando y compartiendo con todos vosotros nuestro trabajo y empeno.

Como ya pudisteis ver en el anterior nimero hemos dejado de lado la version
inglesa. Algunos lectores nos han escrito desde el extranjero apenados por este
cambio. Una decisiéon dura y dolorosa pero necesaria. Aun asi, hemos hecho y se-
guiremos haciendo un esfuerzo, y todas aquellas entrevistas realizadas a colegas
extranjeros las incluiremos tanto en inglés como en castellano, para que no perddis

ningun matiz de lo que el autor nos queria contar.
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La figura humana
en el paisaje
Inaki Larrea

http://fotografialarrea.es
https://www.facebook.com/fotografialarrea

D esde hace un tiempo, siento que algunas capturas no estan completas o dimen-

sionadas, si no aparece una silueta humana en ellas.

El hecho de incorporar una figura solitaria, aporta muchos alicientes a una foto, y fa-

cilita la lectura visual cuando se localiza una forma conocida entre las siluetas.

Unas veces representa un motivo compositivo y otras un aliciente extra a la composi-

cion con el que empatiza el espectador.

Aqui presento una serie de tomas sobre esta idea bajo mi visidn personal.


http://fotografialarrea.es
https://www.facebook.com/fotografialarrea
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La fotografia abarca infinidad de lenguajes y disciplinas. A través de diferentes autores iremos
completando unos cuadernos de fotografia donde cada autor ira aportando detalles y consejos
sobre la tematica que mas domina.

Para este primer capitulo hemos contado con la aportacion de uno de los referentes de la foto-
grafia de naturaleza de nuestro pais, por lo que le estamos enormemente agradecidos.

LAS PROPORCIONES MAS UTILIZADAS
EN FOTOGRAFIA

José B. Ruiz

Tras muchos afnos estudiando composicién me doy cuenta de lo realmente
poco que sabemos y de lo superficiales que son los debates y los articulos al
respecto. En el caso de las proporciones, todavia no he visto agrupadas aquellas
que puede ser de utilidad tener representadas para poder compararlas, interio-
rizarlas y con algunas de sus aplicaciones bien expuestas y comentadas.

Antes de abordar estas proporciones conviene aclarar de nuevo que nunca exis-
tieron las reglas en fotografia, ni en las artes visuales. Es totalmente contrario el
concepto de “regla” al concepto de “arte”. A estas alturas todavia me duele escu-
char cuando alguien menciona la “regla de los tercios”. Este hecho sucede muy a
menudo, especialmente en circulos de fotografia de paises angloparlantes, don-
de este concepto estd mas que establecido y es muy apreciado. Sin embargo, el
concepto de que esta regla existe, y de que se puede saltar una vez aprendida,
estd generalizado incluso en nuestro pais.

Las reglas no existen en el arte, no existen en la fotografia. La proporcién de
los tercios es solo una mas a nuestra disposicién, ni siquiera la mas utilizada.
Esperemos que en el futuro el sector madure a este respecto y podamos dejar
de escuchar un concepto sin légica y sin sentido.



Cuadernos de fotografia

1.- El Principio de Sturgeon. Ratio 1,111. 10%-90%. Surge de una revelaciéon
del escritor de ciencia-ficcién Theodore Sturgeon: “El 90% de todo es basura”.
Esta relacionada con el principio de Pareto, pues el hecho estadistico es que
el 90% de datos que existen en Internet, por ejemplo, es desechable. Hay una
gran cantidad de ruido en los mensajes, de frases de relleno en los libros, de
contenidos banales.

Aplicacion:

Mi aplicacién de esta
proporciéon se observa
sobre todo en elementos
a contraluz, siluetas en
esquemas tonales extre-
mos, en los que la pro-
porcion de suelo se li-
mita mucho al no haber

., 0, one
detalle en el mismo. Proporcion 10% - 90%

Principio de Sturgeon (Ratio 1,111)




2.- La Proporcion de Benito. Ratio 1,18. 15,3% - 84,7%. Formulada en 2015
por el autor de este articulo por razones puramente fotograficas, para ser apli-
cada en fotografia de diversas aplicaciones, nocturnas, paisaje, arquitectura,
etc.

Aplicacion:

Otra proporcién muy indi-
cada para contraluces, en
situaciones en los que cie-
lo o suelo aparecen con un
aspecto uniforme, un cielo
de un solo color o una tex-
tura por ejemplo y carece
de interés mostrar mayor
proporcion de los mismos.
También para primeros
planos en bodegones o ma-
crofotografia.

Proporcion 15,3% - 84,7%
Proporcion de Benito (Ratio 1,18)
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3.- El Principio de Pareto. Ratio 1,25. 20%-80%. La relacién 80/20 es una propor-
cién que siguen muchos sistemas complejos. En economia, control de calidad, in-
genieria, incluso en ciencias sociales. Esta relacion, que se cumple en numerosas
tacetas de la vida, recibe los nombres de Principio de Pareto o Principio de Juran.
No es una proporcidén de base matematica, sino una proporcién estadistica.

Aplicacion:

Se trata de una proporcién
muy agradable que puede
aplicarse en los casos an-
teriores en los que se pre-
tenda un mayor desahogo
espacial de los elementos.
También en arquitectura y

en composiciones con pre- .,
p p Proporcion 20% - 80%

s?nc1a de un elemento ma- Principio de Pareto (Ratio 1,25)
sivo.




4.- La Proporcion Cordobesa. Ratio 1,3. 23,1%-76,9%. Formulada recientemente
por el arquitecto Rafael de la Hoz, a partir de su estudio de las proporciones en ar-
quitectura andalusi, como las utilizadas en la Mezquita de Cordoba y otros disefios
arabes. Es la relacion entre el la radio de la circunferencia circunscrita al octéogono
regular y el lado de éste. Un rectangulo con unas medidas de 3,44 x 4,5 cm tiene
esta proporcidn.

Aplicacion:

De gran aplicacién en fo-
tografia de paisaje es muy
adecuada para el uso de
angulares extremos, que
permite incluir una pro-
porcién de cielo con nubes
o de primer plano con in-
formacion. Proporcion 23,1% - 76,9%

Proporcion Cordobesa (Ratio 1,3)
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5.- La Raiz Cuadrada de dos. Ratio 1,41. 29%-71%. Otra proporciéon muy empleada en
el pasado fue la raiz cuadrada. En un tridngulo obtenido a partir de un cuadrado de
lado 1 m, el lado mas largo tendrd una longitud de raiz cuadrada de 2. El ratio es numé-
ricamente, de 1:41. Esta proporcion tiene la propiedad de poder dividir infinitamente
en rectangulos de raiz cuadrada. Es la base de sistemas de medida del papel como DIN.
El DIN A4 es el que conocemos como folio.

Aplicacion:

Una proporcion con gran
aplicacion en paisaje y com-
posiciones de contraste con
espacio, tono o color como
elementos principales.
Mantiene una razonable
proporcion de cielo/suelo
para repartir su presencia
visual cuando el interés de

n redomin re el .,
uno - p edo.,l a sobre e Proporcion 29% - 71%
otro. También en retrato,

afectando en vertical al es-
pacio frente a la direccion

de la mirada.

Raiz cuadrada de 2 (Ratio 1,41)




6.- La Proporcion Sesquialter. Ratio 1,5. 33,3%-66,6%. Proporcion que existe entre el
seis y el cuatro, el nimero mayor contiene vez y media al menor. La division del en-
cuadre en un tercio. En musica se denomina Hemiolia un ritmo con este mismo ratio
que consta de dos compases de tres tiempos. Fue una proporcién muy empleada en el
Antiguo Egipto y antes por los Sumerios, que ya habian instituido el uso del sistema
sexagesimal de medicién de angulos, la division del afio en doce meses y la semana de
siete dias. Mostraron una predileccion por este sistema, basada en su avanzado conoci-
miento matematico.

Aplicacion:

Es una propuesta inter-
media entre la proporcion
de Benito y la Aurea, con
un buen equilibrio de eje
y grandes aplicaciones al
paisaje y la arquitectura, asi
como para equilibrios en
imagenes con cierto grado
de abstraccion.

Proporcion 33,3% - 66,6%
Proporcidn Sesquialter (Ratio 1,5)




Cuadernos de fotogmfia

7.- La Proporcién Aurea. Ratio 1,618. 38,2%-61,8%. Una de las proporciones més empleadas en las
Artes Clasicas ha sido y es la seccion aurea, que tuvo connotaciones magicas y misteriosas, una belle-
za universal que siguen muchos objetos naturales y seres vivos, como si formara parte inherente de
la materia. Uno de los primeros ejemplos es la piramide de Giza (2.560 aC). Formulada de manera
rigurosa por Luca Pacioli en su obra “La divina proporcion’, era ya conocida de antiguo. Fue definida
por Euclides como «divisién de un segmento en su media y extrema razén». Su ratio es de 1,618...
Se conoce como «numero de oro» o nimero phi. El cuadrado que se deriva de la subdivision de un
rectangulo aureo se denomina gnomon. La idea de la proporcion atrea conllevé el concepto del moé-
dulo. Uno de los primeros fue el ladrillo, con proporciones y tamafios estandarizados. El arquitecto
Vitrubio ide6 un sistema de célculo matematico para seccionar los espacios en partes iguales y asi

conseguir unas buenas proporciones.

Aplicacion:

En este caso tenemos un amplio
espacio a cada lado del eje hori-
zontal, por lo que ambas partes,

superior e inferior, deben alber-
gar valores que justifiquen el es-
pacio o bien se mantenga como
vacio para una aplicacion edito-

rial o propuesta posterior que Proporcic')n 38.2% - 61.8%

lo complemente. Especialmente Seccién Atirea (Ratio 1,618)
agradable para paisajes con pro- ’

fusién de elementos.




8.- La Proporcion del Animal. Ratio 1,7. 41,2%-58,8%. Se trata de una proporcién genérica
de gran versatilidad en fotografia formulada también en 2015 por el autor de este articulo por
razones puramente fotograficas, para ser aplicada en fotografia de diversas aplicaciones. Es
una formulacién complementaria de la Proporcion de Benito, cuando la escena no se ajusta
a la anterior. Se aproxima mucho a la proporcidon interior de la Mandorla o Vesica piscis. De
la denominada como medida o proporcion del pez se obtiene un niimero muy préximo a la
proporcion del animal. Es una aproximacion a la raiz cuadrada de 3. Esta dedicada al fotogra-
fo menorquin Toni Cladera.

Aplicacion:

Esta proporcion es de gran
aplicacion y con un agradable
reparto de pesos cuando la es-
cena muestra valores a ambos
lados del eje horizontal. En
paisaje es una propuesta muy
solida para estructurar com-
posiciones con cielos y pri-

meros planos con elementos Proporcién 41,2% - 58,8%

destacables. Es una propor- Proporcién del Animal (Ratio 1,7)
cién muy pictorica, aplicable

perfectamente a pintura de

paisaje.




Cuadernos de fotogmfia

9.- La Proporcion Paisaje Ideal JBR. Ratio 1,85. 46% - 54%. Formulada también en
2015 por el autor de este articulo por razones puramente fotograficas, para reconocer
paisajes en momentos ideales en términos compositivos, pues si el paisaje permite apli-
car esta proporcion podra permitir cualquier otra formulacién de las aqui expuestas.
Supone que tanto la parte superior del eje horizontal, como la parte inferior, tendran
gran interés y podremos realizar muchos encuadres aplicando diversas proporciones
que dardn protagonismo a una u otra zona.

Aplicacion:

Una proporciéon que per-
mite reconocer paisajes
en momentos de gran va-
lor compositivo, pues para
aplicarla tanto el primer
plano como el fondo deben

tener interés. Por ello per-

mitiran realizar muchas va-
riaciones de proporciones,
aunque esta puede ser la
optima de todas.

Proporcion 46% - 54%
Proporcion Paisaje Ideal JBR (Ratio 1,85)




10.- La Proporcién Tatami. Ratio 2. 50%-50%. En Japdn tienen su propio sistema de pro-
porciones llamado Tatami, tomado de la alfombrilla de fibra de arroz que utilizan, con una
dimension de 2x1 metros. Las habitaciones, puertas, ventanas... se basan en esta proporcion
y se miden en cudntos Tatami caben en su superficie. El Tatami mide 1/2x1 ken, una medida
cuadrada de 2x2m. El origen de las medidas en Japon provienen de la adopcion del Shaku,
medida China que se adopta como la unidad de medida nacional. El Shaku equivale a 30,3
cm. y es divisible en unidades decimales llamadas sun. Durante la segunda mitad de la Edad
Media japonesa, en Japon, se implanto otra medida equivalente a 6 shaku: el Ken y es la sexa-

gésima parte de un cho.

Aplicacion:

Como puede apreciarse
esta proporcion es adecua-
da para un tratamiento de
Armonia, con reparto equi-
tativo de pesos. Permite por
tanto el tratamiento de una

simetria o de una forma es- Proporcion 50% - 50%

férica o circular predomi- Proporcion Tatami (Ratio 2)
nante en el encuadre.




Cuadernos de fotografia

Un buen sentido de la proporcion es esencial en fotografia, sin él no sabremos determinar
las adecuadas distancias entre elementos, de estos al borde, su tamafio comparativo... Cier-
tamente depende mucho del tipo de escena que presenciamos, pero el conocimiento de las
proporciones y de nuestro gusto y opinion sobre las mismas, permite al fotégrafo trabajar con
mayor precision.

“Quien se sienta sabio pruebe a descifrar el nimero de la Bestia, que es nimero humano: seis,
seis, seis”. San Juan. Apocalipsis, 13,18:

El autor

http://josebruiz.com/

Naturalista, fotégrafo y escritor vocacional desde una edad muy temprana, he desarrollado mi pasion
por la naturaleza en diversas facetas laborales de una forma autodidacta. Empecé en la Universidad de
Murcia la carrera de Biologia y la abandoné en el tercer curso, en busca de un contacto directo con el
medio natural y en busca también de puntos de vista absolutamente respetuosos con la vida.

Mi trabajo global ha tratado de divulgar los valores naturales, desde el ecologismo y el voluntariado
en un principio, y luego desde la vida laboral. Hacia esos fines he escrito articulos, dirigido programas
de radio o asesorado entidades publicas y privadas durante afios.

Como fotografo de naturaleza, aficionado desde los doce afios, profesional desde los 22, fui admitido
en agencias internacionales especializadas como Planet Earth Pictures y en Oxford Scientific Films,
aunque finalmente en 1993 comencé a trabajar con la Unidad de Historia Natural de la BBC, que
actualmente se comercializa como Nature Picture Library. En Espana he trabajado con Nature and
Travel (Actualmente Spain Photo Stock) y con algunas agencias de forma parcial. Buena parte de mi
trabajo directo para clientes ha ilustrado revistas y publicaciones editoriales.

La preocupacién por compartir conocimientos sobre fotogratia me llevé a impartir conferencias,
charlas magistrales, ponencias y cursos sobre fotogratia incluso a nivel internacional, con una inter-
vencion con publico y emitida en directo para el Darwin Centre de Londres. En el concurso Wildlife
Photographer of the Year obtuve varios reconocimientos, entre los que destacan un primer premio de
categoria y el Premio a la Innovacién Fotografica en 2003.

Pero sin duda los grandes momentos lo hubieran sido menos sin haberlos compartido con mis ami-
gos. Son muchas las personas que me han echado una mano para que mis fotos salieran mejor, la
mayor parte de ellos fotografos a su vez. Amigos que me han acompanado por donde el sentido co-
mun recomienda no pasar, que han hecho atin mas agradable este largo periplo por la naturaleza...
haciendo fotos.



http://josebruiz.com

Abreda Blava - ‘Jaume Liorens [ Bach



Por un instante, PEZ - Juan Tapia



Tras la nevada - Adolfo Diez



Ascension - Javier Alonso Torre



Tras el objetivo

Andrew George
http://www.agfoto.nl/
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Andrew George (1975) es un apasionado fotdgrafo holandés de naturaleza y viajes. Desde
joven ya sentia interés en la naturaleza y en su belleza. Cuando visit6 Islandia por prime-
ra vez (2002) sinti6 la inspiracion por sus magnificos paisajes y vida salvaje. Decidié entonces
poner todo este material en formato digital y compartirlo con todo el mundo. Pronto mostrd
mas interés en fotografia y asistié a cursos en la Fotovakschool (la escuela holandesa principal
de fotogratia), para entender los fundamentos de la fotografia.

A Andrew le gusta viajar, pero los escenarios de naturaleza y vida animal mas sorprendentes
y bellos los encuentra a menudo cerca de su hogar (en Eindhoven, Holanda). Mientras, conti-
nua visitando Islandia. En la naturaleza encuentra una via de escape al ajetreo en el que se ve
inmerso en su vida diaria, capturando lo comun de forma poco habitual y artistica, evocando
el elemento sorpresa. Todas sus fotos han sido realizadas con respeto hacia la naturaleza y con
una gran pasion e “inspiracion natural”.

Las imagenes de Andrew han recibido muchos premios nacionales e internacionales en Natio-
nal Geographic, BBC Wildlife Photographer of the Year, Glanzlichter, Asferico, Argus, Wind-

land Smith and Rice y muchos certdmenes mas.

Andrew George (1975) is a passionate award winning Dutch nature, wildlife & travel pho-
tographer. In his youth he already was interested in nature and it’s beauty. When he visi-
ted Iceland for the first time (2002) he got inspired by the magnificent landscapes and wildlife.
He wanted to put it on (digital) film forever and share it with everybody all over the world.
Soon he got more interested in photography and followed a course at the Fotovakschool (the
foremost Dutch photography school) to understand the basics of photography.

Andrew likes to travel, but the most beautiful and surprising wildlife and nature he often finds
close to home (Eindhoven, The Netherlands). His first love Iceland is still visited on a regu-
larly basis. In nature he escapes from the busy daily life we live in and gets inspired by nature.
Andrew likes to capture the common in an uncommon and artistic way. He likes to evoke the
element of surprise.

All his photos are taken with respect for nature and wildlife with a great deal of passion and

<« . . . »
natural inspiration”

Andrew’s photos received many (inter)national photography awards @ National Geographic,
BBC Wildlife Photographer of the Year, Glanzlichter, Asferico, Argus, Windland Smith and

Rice and many more.









:Como empezaste en la fotografia?

Fue durante mi viaje a Islandia. Me que-
dé fascinado por los paisajes tan bellos que

encontré alli.

:Quién te ha servido como referente en la

fotografia?

Frans Lanting ha sido una gran fuente de
inspiracién para mi y uno de los primeros

fotografos de naturaleza que descubri.

¢Qué quieres capturar y transmitir con

tus imagenes?

Quiero calcular el “alma” de la naturaleza.

:Cuanta importancia le das a la planifica-
cion en tu proceso fotografico, y cuanta a

la inspiracion?

Normalmente planifico la localizacién a la
que ir y una vez alli observo lo que la natu-
raleza me pueda dar. Cada dia es diferente
y me gusta inspirarme por el momento. Ese

es el proceso mds importante para mi.

:Como organizas tus salidas fotografi-

cas?

Prefiero no planificarlas ya que asi me sien-
to mas creativo y me gusta improvisar. La
mayoria de las veces dejo que sea la meteo-

rologia la que decida a dénde ir y qué hacer.

How did you start in photography?

During my trip to Iceland. I was fas-

cinated by the beautiful landscape.

Who has been a referent to you

among photographers?

Frans Lanting was a big source of ins-
piration for me and one of the first

I've discovered in nature photogra-

phy.

What do you want to capture and

transmit with your pictures?

I want to capture the “soul” of nature.

How important is planning in your
photography process and how im-

portant is inspiration?

I usually plan a certain place and from
there I will see what nature brings.
Everyday is different and I love to get
inspired by the moment. This is the

most important process to me.

How do you organize your photo-

graphic outings?

I prefer not doing a planning as I feel
more creative and I like to improvi-
se. Most of the times I let the weather

decide where to go and what to do.






+Hay alguna imagen sofiada que atin no ha-

yas captado?

Es dificil de decir. La mayoria de las fotos no las
puedo predecir, simplemente ocurren por sor-
presa y en el momento. Me gusta ser sorpren-
dido y eso es lo que me gusta de la fotografia de

naturaleza.

Y de las imagenes que has realizado, ;tienes

alguna favorita?

A veces todos los elementos se unen. Mi favo-
rita es “March of the coots” (la primera imagen

incluida en el portfolio de esta entrevista).

¢Cuadl ha sido tu mejor recuerdo fotografico?

Hay muchos, pero quizas sea la primera vez
que vi una aurora boreal. Fue muy especial

para mi. Nunca lo olvidaré.

En tu pagina web (www.agfoto.nl), ademas de
tu portfolio, libros que has publicado y pre-
mios recibidos en los tltimos afios, podemos
encontrar diversos talleres fotograficos diri-
gidos por ti, la mayoria de ellos en Holanda
pero también en Islandia. ;Necesitas viajar
fuera de tu pais para encontrar la inspiracion
y realizer buenas fotos, o encuentras buenas

localizaciones cerca de tu hogar?

Es bueno viajar para salir de tu rutina diaria,
descubrir y ver cosas nuevas. Me imagino que
es parte del proceso, pero no es necesario via-

jar para captar buenas fotos. Esto se puede ha-

Is there a dream picture that you still

haven’t attained?

That’s difficult to say. Most photos I can’t pre-
dict, it just happens by the moment or sur-
prise. I love to get surprised and that’s what I

love about nature photography.

And from the ones you have made, do you

have any favorite one?

Sometimes all elements come together. My
favorite is “March of the coots” (the first
image included in the portfolio of this inter-

view).

Which is your best photographic memory?

There are many highlights, but the first time
I saw the Northern light was most special to

me. I will never forget that.

In your webpage (www.agfoto.nl), apart
from your portfolio, edited books and
awards received in the last years, we can
find different workshops conducted by
you, most of them in the Netherlands but
also in Iceland. Do you need to travel out-
side of your country in order to find inspi-
ration and capture great photos, or do you

find iconic places close to your home?

It’s good to travel to get out your daily rou-
tine and discover and see new things. So I
guess it’s part of the process, but you don’t

need to travel to capture great photos. This


www.agfoto.nl
www.agfoto.nl

cer en cualquier sitio, incluso en el jardin de tu

casa. Simplemente tienes que verlo.

Tu ultimo libro de fotografias se titula “Pas-
sion”. ; Te resulta dificil transmitir este tipo de
emociones a través de tus fotografias? ;Crees
que esto se puede aprender, o depende mas

de la sensibilidad de las personas?

No, no lo encuentro complicado. Mi pasion
se muestra en las fotos, o al menos eso espero.
Creo que todo el mundo siente ciertas emocio-
nes a través de la fotografia, si no, no entende-
ria el esfuerzo de hacer fotos. Aun asi, creo que
algunas personas tienen una mayor capacidad
de sentir que otras. Puedes aprender cdmo ha-
cer una buena composicién, pero eso se desa-

rrolla con el tiempo.

can be done anywhere. Even in your own

backyard. You just have to see it.

Your last book is entitled “Passion” Do
you find it difficult to transmit this type of
emotions through your photography? Do
you think this can be learnt, or is it a mat-

ter of the sensibility of each person?

No, I don’t find it difficult, my passion will be
shown in the photos I hope. I think everybo-
dy got a certain amount of emotion through
photography otherwise I don’t understand
why you would take the effort to take the
shot. Yet one person can have more feel to it
than the other I guess. You can’t learn how to

make a good composition, but you can deve-

lop it through time.




:Nos podrias dar alguan ejemplo
de grandezas que hayas encontra-
do en alguna de las localizaciones
que has visitado? ;Tienes alguna
localizacion preferida donde per-

derte con tu camara?

En las Islas Canarias encontré loca-
lizaciones extraordinarias con pai-
sajes volcanicos que transmitian un
entorno de descanso y paz. Me sien-
to como perdido en casi cualquier
lugar en el que encuentre tranquili-

dad y el ambiente sea bueno.

He visto que haces un gran uso de
objetivos macro y gran angular
extremo. ;Encuentras en ellos una

fuente de inspiracion?

Tienes que intentar que tus fotogra-
fias atraigan la atencién de la gente
durante un tiempo. Es bueno hacer
que resulten interesantes o mos-
trarle a la gente lo que hay detras de
deteminados sujetos. Este tipo de
herramientas pueden ser muy uti-
les. También me gusta fotografiar
un determinado sujeto comun des-
de un punto de vista mas artisticoy
diferente. La fuente de inspiracién
viene mientras estudias y fotogra-
fias este sujeto a través de la expe-
riencia o durante momentos espon-

taneos.

Can you give us some examples
of photographic excellences
you have encountered in some
of the locations you have visi-
ted? Do you have any preferred
location where to get lost with

your camera?

On the Canary Islands i found

extraordinary locations with
volcaniclandscapes which trans-
mit a restful environment. I get
lost almost everywhere it’s quiet

and when the mood is good.

I have seen that you make a
great use of macro and extreme
wide angle lenses. Do you find

here a source of inspiration?

With photography you have to
attract people to look to your
photo (for a longer time). It’s
good to make it more interes-
ting or show people what’s be-
yond a certain subject. These
tools can be helpful. I also like
to photograph a (common)
subject in a different and ar-
tistic way. The source of ins-
piration comes while stud-
yving and photographing this
subject through experience
or during spontaneous mo-

ments.






:Crees que tu estilo fotografico ha evolucio-

nado con los afios? Si es asi, sen qué sentido?

En mi opinién nunca terminas de evolucio-
nar. A través de los afios he evolucionado para
capturar a un sujeto de distintas formas o de
formas mas artisticas. Necesitas tener expe-
riencia para hacer esto. Al principio sueles
realizar mas fotos comunes y normales. La
experiencia hace que observes con una pers-

pectiva o angulo diferente.

:Qué consejo le darias a los que empiezan

en fotografia?

Que sigan a su corazdn y pasion y desarrollen
su vision. Que dediquen mucho tiempo a la
practica, mejorando los fundamentos basicos
y evolucionando a partir de ahi. No intentes

copiar mucho a los demas.

Do you feel that your photographic style
has evolved through the years? If so, in

which sense?

You never stop to evolve in my opinion.
Through the years I've evolved to capture
a subject in a different way or more artis-
tic way. You will need to have experience to
do this. At the start you usually take more
common photos. Through experience you
observe with a different perspective or an-

gle.

What would you advise to the beginners?

Follow your heart, passion and develop
your vision. Spend a lot of time in the field,
master the basics and develop from there.

Try not to think or copy others too much.






La Ventana

Internet, las redes, el mundo digital es un enorme batl donde se pueden encontrar
gran cantidad de fotos de calidad.

Quiza lo mas dificil sea poder encontrar algo dentro de semejante cantidad de infor-
macion.

A continuacién queremos mostrarnos algunas de esas imagenes que comparten gran-
des fotografos y aficionados a través del grupo de facebook de la revista LNH,

https://www.facebook.com/groups/revistalnh/?fref=nf



https://www.facebook.com/groups/revistalnh/?fref=nf

Pescando el amanecer
Oscar Vivas Lépez, https://500px.com/osvilo

Waves of liht,
Javier de la Torre, http://www.capturandolaluz.es/



http://www.capturandolaluz.es
https://500px.com/osvilo

Ventana

Diablillo
Pedro Benlloch, https://500px.com/Benlloch



https://500px.com/Benlloch

Amanecer en mi zona
Angels Ortega, https://500px.com/angelesort

Bravura
Lujé Semeyes, https://500px.com/Lujo


https://500px.com/Lujo
https://500px.com/angelesort

La Ventana

Rivers of life
Iker Aizkorbe Aguirre, https://500px.com/ikeraizkorbe

Burningsky
Oscar Simon, http://www.oscarsimon.com/



http://www.oscarsimon.com
https://500px.com/ikeraizkorbe

Magic Dreams
Aitor Acedo, https://500px.com/aitornot

Llamando a las puerta del cielo
Javier Olmedo, https://500px.com/Casiyety



https://500px.com/aitornot
https://500px.com/Casiyety

La Ventana

Fragmentos de Vik,
Juan Tapia, http://juantapiafotografia.com/



http://juantapiafotografia.com

Caballito
Francisco José Soto, https://500px.com/fcojosesoto

Entre Regodones
Luis Masu, https://www.facebook.com/Luismasu?fref=photo



https://500px.com/fcojosesoto
https://www.facebook.com/Luismasu?fref=photo

La Ventana

Medusa
Xavier Mas, http://xaviermasferra.com/



http://xaviermasferra.com

Felipe Davila, http://felipedavila.com/


http://felipedavila.com

La Ventana

Solido, liquido y gaseoso
Inaki Larri, http://fotografialarrea.es/



http://fotografialarrea.es

Coba Tallada
Ignacio Anguiano, https://www.flickr.com/photos/nacho74/



https://www.flickr.com/photos/nacho74

La Ventana

Machapuchare
Xabier Lafuente, http://www.earthinsilence.com/



http://www.earthinsilence.com

La esencia de la Duna
Inaki Larri, http://fotografialarrea.es/


http://fotografialarrea.es

Lofoten

Rosana Pita y Juan A. Lemos Hoffen

http://rpfotografia.com/
http://trollfossen.blogspot.com.es/

‘ 7 iajar, recorrer mundo, conocemos pocas experiencias tan gratificantes
como descubrir rincones inexplorados, lugares que se abren a nues-
tros ojos por primera vez. Viajar es descubrir, aprender y encontrarse a uno

mismo.

Es la primera vez que aparecemos en esta revista con un articulo, por lo que
es necesario presentarse. Somos una pareja de fotéografos, entre otras mu-
chas cosas, y un motor muy importante en nuestras vidas es la fotografia.
Nos sirve de eje vertebrador de muchas de nuestras vivencias, los viajes, las
salidas a la montana, las vacaciones, las aficiones, a casi todo le encontra-

mos alguna conexién con la fotografia.

En esta ocasién hemos viajado al norte, por encima del circulo polar artico,
hacia las islas Lofoten. Somos conscientes que, como otros muchos lugares,
se ha transformado en un icono fotografico y podia dejar de sorprendernos,

pero en nuestro caso también nos mueven otras razones.


http://rpfotografia.com
http://trollfossen.blogspot.com.es




Hace ya unos afios empezamos a redescubrir el pais natal de Juan, Noruega,
y en ello estamos todavia. Ese reencuentro supuso también un enamora-
miento de estos paisajes extremos, de una naturaleza donde el hombre toda-

via es un invitado y caben pocos descuidos.

Este viaje ha sido largo, casi quince dias de disfrutar y compartir pasién.
Lo peor el largo viaje para llegar al norte, unos 3.200 Km. desde Palma de
Mallorca, hubo que hacer noche entre vuelos tanto a la ida como a la vuelta,

aunque se hizo muy llevadero.

El contacto con nuestro destino empieza en Bode, donde lleg6é nuestro ul-
timo vuelo y donde alquilamos el coche para nuestra ruta. Bode no es una
localidad espectacular, pero tiene casi todo lo que pueda necesitar un viaje-
ro, jincluido alojamiento asequible y con sopa de cortesia por la tarde, ideal
tras una fria jornada de fotografia!. Bode tiene también la mayor poblaciéon

de Pigargo Europeo (Haliaeetus albicilla) del mundo, con lo que todos los

fandticos de la fotografia de aves tienen una buena excusa para ir.







Para llegar a las Islas Lofoten partimos en el ferry que une Bode con Mos-
kenes, una de las entradas habituales a las Islas. De esta forma llegamos a la
mas meridional de las islas principales, Moskenesoya, donde nos alojamos

cerca de la localidad de Reine, en la isla de Hamnoya.

El entorno nos pareciéo magnifico, y las encantadoras rorbuer (cabanas de
pescadores) que salpicaban el litoral le daban un toque colorido y humano a

un entorno sobrecogedor que lo hacia todavia mas espectacular.

El tiempo irregular en forma de inagotable lluvia y el encontrarnos continua-
mente grupos de fotéografos nos hizo preguntarnos si habriamos acertado al
escoger el destino de nuestro viaje. Normalmente nos gusta encontrarnos en
comunidén con la naturaleza, en la medida de lo posible alejados de las mul-
titudes, lo que parecia no iba a ser posible. Nada mas lejos de la realidad, un

par de treguas en la lluvia y poder alejarnos de las rutas habituales fueron

suficientes para encontrarnos con la maravillosa naturaleza de estas islas.







Tras nuestra estancia de tres dias en la isla de Moskenesoya, en la que dis-
frutamos calentando motores y desentumeciendo los instintos fotograficos,
nos dirigimos a Ballstad, en la isla de Vestvdgoya, donde nos alojamos cua-
tro dias en una acogedora rorbuer que nos sirvié como una magnifica base
de operaciones y donde nos trataron muy bien, especialmente nuestro anfi-
trién Yngvar, que nos homenajeé descorchando un Rioja, todo un detalle en

Noruega.

Durante estos dias, y practicamente hasta el final, la lluvia dejé paso a un
temporal de nieve. La unica variacidén era el cambio de tipo de nieve, no
llegamos a ver las decenas de formas que son capaces de diferenciar los es-
quimales, pero hubo para todos los gustos. Aqui pusimos a prueba el coche
y lo acertado de escoger un 4x4, de otra forma no habriamos podido llegar
a muchas de las localizaciones que visitamos, y mucho menos salir de alli.
Abrir huella por caminos intransitables y llegar los primeros al alba a una

playa nevada no tiene precio.










Aungque lo intentamos, todavia no habiamos “cazado” nuestra primera auro-
ra, el tiempo seguia sin acompafar y, aunque estiramos la espera en algunas
localizaciones so6lo sirvié para algun ejercicio de fotografia nocturna y para
hacer evidente la necesidad de comprar un buen gorro para resistir el frio y

el viento nocturno.

A cambio, el tiempo di6é un breve respiro, el suficiente para poder contem-

plar fugazmente el eclipse de Sol, que en estas latitudes fue casi total. Todo

un regalo.

Desde Ballstad nos dirigimos a Svolver, ultima parada en las Lofoten. La
llegada fue un poco traumatica, después de dias de pueblecitos acogedores
y parajes semidesiertos, llegamos a una pequefia ciudad muy activa, para-
da del ferry Hurtigruten, y fue como despertar de un suefo. Después de la
aclimatacién, Svolver fue otra buena experiencia con la que nos volvemos

en la mochila.




Ademas, durante nuestra estancia pudimos ver uno de los espectaculos na-

turales mas magnificos que existen, la Aurora Boreal, y que ahora estamos

deseando poder ver otra vez.




Desde Svolvar nos dirigimos de nuevo a Bode, esta vez saliendo por el norte
a través de las islas Austvagoya y Hinneya vy, tras coger el ferry de Lodingen
a Bognes, por la E6 hasta Fauske y desde ahi a Bode. Este trayecto, suge-
rido por Rune, uno de los amables Policias de la Svolvear politistasjon, nos
permitié variar nuestro regreso y de paso hacer una breve visita al parque

nacional de Rago.

Ya sélo quedaba despedirse de nuestra estancia en Noruega, y como no po-
dia ser de otra forma lo hicimos apretando el disparador hasta el altimo

momento.

El periplo se salda con un total de 2292 Km. recorridos en coche, seis vuelos,
4 ferrys y un sinfin de buenas sensaciones y experiencias vividas. Sin duda

un viaje para repetir.



Pinceladas

Asun Llopis

http://asunllopis.com/

La naturaleza nos ofrece pequefios tesoros muy cerca de nuestras casas.
Solo hay que curiosear por la cantidad de plantas silvestres que cubren
los campos y detenerse un momento a observar las posibilidades que tiene ese
entorno. La serie de fotografias que muestro a continuacién estan realizadas
en ese medio. Me interesa el mundo de las imagenes oniricas, de cuentos, su-
rrealistas. Es un campo que intento explorar y que esta humilde naturaleza me

ofrece con facilidad.

Descubri por casualidad la manera de acercarme a las plantas silvestres desde
un punto de vista personal . Lo primero que intento hacer es buscar encuadres
y composiciones novedosas, muchas veces dificiles. No utilizo tripode en la
mayoria de las fotos, lo que me permite aproximar mucho la lente al sujeto y

buscar encuadres muchas veces intrusivos.

Me gustan las formas que no son reconocibles, aunque todos los modelos que
utilizo son plantas silvestres muy conocidas, intento buscar la foto que sor-

prenda por su abstraccién o al menos que sea dificilmente reconocible.

Las luces son esenciales en la composicion , gracias a ellas se forman extranas
imagenes que ayudan a crear ese ambiente onirico que intento conseguir. El es-
quema de luces no esta estudiado , me dejo sorprender por lo que me muestra

el visor.

No utilizo dobles exposiciones , mi equipo es muy simple, una lente de aumen-
to me sirve para acercarme al sujeto. Trabajo con una pequefiisima profundi-
dad de campo, es algo que busco para que la mayor parte de de la fotografia
tenga unos desenfoques muy acusados. La edicién es muy sencilla, los ajustes

la mayoria de las veces son los minimos.



http://asunllopis.com
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Pinceladas

Felipe D4évila

http://www.felipedavila.com

Soy natural de Urretxu (Guipuzcoa), y todo comenzoé hace bastantes afos,
cuando recibo una camara de fotos alli por mi primera comunién. No dejé
de ser un regalo mas hasta el momento de empezar a utilizarla. Unas fotos ini-
ciales sirvieron como detonante para sembrar la semilla de un hobby que en la

actualiadad se ha convertido en una pasion.

Poco a poco fui formandome, tanto de una manera autodidacta como realizan-
do algtin curso, y fue después de probar distintas disciplinas, cuando muy in-
fluenciado por el maravilloso entorno y paisaje que me rodeaba dia a dia, cuan-
do me decanté por la fotografia de paisaje. He de reconocer, que tengo cierta
debilidad por la fotografia en blanco y negro, posiblemente por la herencia de
tantos anos y mis horas muertas en el laboratorio con olor a quimicos. Encon-
trar y poder plasmar esos rincones moldeados por la naturaleza y otros con la
ayuda del hombre, me sirven para abstraerme con mi cdmara mientras trato
de reflejar y plasmar la belleza que observo. También me gusta realizar viajes
tratando de capturar algunos momentos magicos, que solo pueden encontrarse

en ciertas latitudes y en épocas del afio especificas.

Con mi fotografia trato de plasmar y trasmitir momentos magicos.



http://www.felipedavila.com
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Pinceladas

Nicolas Reusens

http://www.nicolasreusens.com/

Como fotoégrato de naturaleza no sélo me he interesado por mostrar la vida
salvaje lo mas fielmente posible sino por plasmar el movimiento de los
animales tanto de dia como de noche, en momentos de maxima tensién y ac-
tividad.

Captar saltos y vuelos de animales para alimentarse, acercamientos extremos
de anfibios e insectos de las selvas de todo el mundo, congelar los movimientos
mas rapidos como el vuelo de un colibri durante el dia y un murciélago por la

noche..

Este es el fin y el motor de mis viajes: hacer cercano lo lejano y visible lo invisi-
ble, mostrar en una imagen técnicamente cuidada detalles dificilmente distin-
guibles a simple vista incluso por el ojo mas avezado



http://www.nicolasreusens.com
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Siempre es complicado analizar nuestras propias imagenes. Las sensaciones
en el momento de la captura y las dificultades fisicas del lugar para con-
seguir un encuadre éptimo hacen que en ocasiones las valoremos de forma
erronea.

Por otro lado en los foros de fotografia se tiende mas a hablar de lo que fun-
ciona de una imagen o simplemente a decir que “gusta” sin valorar mas alla.
Incluso el autor no siempre lleva bien las criticas sobre su trabajo.

Creyendo en la firme certeza de que una critica constructiva es la mejor for-
ma de ir aprendiendo y evolucionar en nuestra técnica fotografica afronta-
mos el reto de abrir esta seccion.

Trataremos de analizar como interactuan en la imagen cada uno de sus ele-
mentos, viendo si el recorrido visual y la lectura de la toma funcionan. Dicho
esto nuestros comentarios siempre tendran un caracter un poco formal, ya
que consideramos muy importante conocer como funcionan los pesos visua-
les y la distribucion de elementos, tonos y colores dentro del lenguaje visual.

Antes de nada avisar de que nuestras valoraciones no se pueden tomar como
verdades absolutas, ya que una de las bases de cualquier proceso creativo es
eso, “la creatividad” Aunque parezca una contradiccidon nada mas lejos de la
realidad, ya que la mayoria de los grandes artistas que desprenden creativi-
dad son grandes conocedores de estos valores visuales, lo que hace que pue-
dan forzarlos y con ello buscar ese impacto especifico que buscan en su obra.

Los autores de las fotos presentadas siempre seran andnimos y voluntarios.

Si queréis aportar alguna de vuestras imagenes para esta seccion mandarla a este
correo.

porquenofuncionalnh@yahoo.es

Entre los trabajos recibidos iremos eligiendo aquellos que creemos que su analisis
puede aportar algo tanto al autor como al resto de lectores de la revista.

Las imagenes seran analizadas por Daniel Montero y Javier Alonso Torre.


mailto:porquenofuncionalnh@yahoo.es
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Distribucion por zonas

Una fotografia que gracias a la luz lateral
esta llena de texturas y volumen. La lumi-
nosidad de las laderas nevadas le aporta
una gran profundidad.

En esta imagen, es interesante destacar la
distribucion por zonas que el autor ha ele-
gido.

La zona de interés central queda enmarca-
da por las manchas blancas de nieve, que
contrastan con las paredes oscuras, crean-
do el punto de interés central de la escena.

Ademas, la distribuciéon por zonas de la
imagen completa genera un equilibrio vi-
sual muy bien compensado.

Lazona a de azules y blancos, transita hacia
la zona b de blancos y ocres, para terminar
en la zona c de ocres y grises, como contra-
punto a la zona oscura del punto central de
interés de la imagen.

De esta manera se consigue un equilibrio
general en la imagen, que transmite la sen-
sacion placentera sin zonas de fuerte con-
traste ni de tension en la misma.



JpOT qué no funciona?

Las lineas en general ayudan a reforzar este
punto de interés. El grupo de lineas de pri-
mer plano (1) formado por las aristas de las
rocas generan una lectura dirigida hacia el
punto central de la imagen, ayudadas por
las lineas de las laderas (2). Todo este con-
junto de lineas permite una lectura suave
e ininterrumpida hacia la zona de interés
principal.

La corona azul (3) que generan las nubes
blancas refuerza esta lectura y armoniza
perfectamente el conjunto de la imagen.

Cabe destacar también la coincidencia de
formas en sierra entre las nubes y los picos
de la montana, que refuerzan esta corona
azul.

Sin embargo, la interpretacion de las som-
bras puede generar otra lectura de la ima-
gen, que produce un efecto indeseado. Las
sombras tangenciales de primer plano ge-
neran una sensacion de escalones (4) que
crean unas lineas que provocan una lectura
vertiginosa hacia el margen derecho de la
imagen, desconectando el primer plano de
la zona. La aparicion de un manchén ma-
rrén entre la nieve (5) justo donde confluye
una de las lineas de sombras crea una zona
de tensidon que desequilibra la imagen.

La interpretacion de las sombras y la luz es
un aspecto muy personal de cada persona,
segun funcione su area 17 de Brodmann,
corteza visual primaria del cerebro. Asi,
para algunas personas pesara mas la lectu-
ra de las sombras y otras reconoceran me-
jor las lineas de luz.







JpOT qué no funciona?
Desequilibrios hacia los margenes

Una imagen costera bien equilibrada en cuanto a color se refiere, destacando la
suavidad de los verdes y grises, transmitiendo la sensacion fria de una costa con
marea baja.

La composicion tiene varias lineas de fuga (en rojo) que confluyen en la zona del
horizonte sobre el roque redondo (a) centrando el interés de la escena principal-
mente en ese punto y compensado en parte por el roque que mas destaca (b). Sin
embargo, esto hace que el peso de la imagen en general esté desplazado a la dere-
cha por varios motivos.

La curva que describe la linea de fuga compuesta por las piedras esta demasiado
proxima al margen derecho de la imagen (1) lo que crea tension. Las lineas de
fuga de las nubes (2) también estan demasiado préximas al margen derecho de la
imagen. Todo ello hace que se desequilibre la imagen hacia la derecha y por eso se
necesitaria una conexion logica entre esta zona y la zona de contrapeso (b), pero
esta continuidad no existe ya que la zona es un grupo de piedras caotico (3) sin
referencias ni lineas definitorias.

Algunos puntos crean también
tension, como el punto 4, que co-
necta las dos rocas principales.
Hubiera sido preferible que éstas
no se tocaran. La roca principal
(5) genera una zona que pesa de-
masiado en primer plano, anclan-
do la atencién y retardando la
lectura fluida de la imagen. Justo
en el centro de la imagen hay un
charco con reflejo demasiado lu-
minoso (6) que, al estar ubicado
en esa posicion predominante,
crea un punto de tension innece-
sario.

Un primer plano interesante y
un punto de fuga sugerente pa-
recen buenos puntos de partida
para una foto, pero si no conse-
guimos un recorrido pleno en
toda la imagen esta puede quedar
desequilibrada y que no funcione
como debiera.
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Llenando espacios

Esta interesante propuesta de reparto de espacios se enfrenta al reto de como ju-
gar con las lineas marcadas y los espacios llenos y vacios.

La imagen estd planteada como un enfrentamiento en aspa de zonas llenas de
detalles (zonas a y c) contra zonas vacias de detalles (zonas b y d). Y todo ello
pivotando sobre esa bien elegida estaca en la zona central de la imagen, sobre la
que se distribuyen las dos hileras que se pierden en el horizonte. La existencia de
la sefial y los cabos llenos de detalles en la zona a hacen que la lectura de la imagen
comience por ahi hacia la zona central. La zona c de nubes cerradas, con el borde
de nubes dirigiendo hacia el interior de la imagen, complementa esta lectura. A
continuacion, las zonas b y d aparecen como contrapuntos a las zonas a y ¢, con
espacios casi vacios (o vacios del todo) de detalles. Sin embargo, llenan de clari-
dad contraponiéndose a las zonas a y ¢ mas oscuras.

No obstante, tal vez la zona d sea excesivamente amplia en la imagen y ésta pueda
quedar mas equilibrada con un formato mds panoramico e incluso descentrado.

Hay que tener en cuenta que en la cultura occidental tendemos a empezar la lec-
tura de las imagenes por el lado izquierdo, por lo que en los espacios vacios situa-
dos en la parte derecha nos costara dirigir la mirada hacia esa zona, sobre todo si
es de gran tamafo.
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JPor qué no funciona?

Hemos quitado algo de margen a la derecha y debajo de la imagen. Como resul-
tado el espacio d no es tan amplio y el mayor descentrado del eje central hace que
la lectura sea mas equilibrada y completa por toda la toma.

La entrada de la soga justo por la esquina le aportaba mucho peso a esa zona, al
quitarlo se relaja esa tension y creemos que ayuda al tono sosegado de la fotogra-
fia.

En esta version panoramica hemos quitado algo de cielo sellando la parte supe-
rior en la zona de nubes. Con ello se crea un ambiente mds cerrado yevita que
nuestra mirada escape por arriba, haciendonos volver al cartel y a la zona inicial
de lectura.




Susurros de la naturaleza

Javier Alonso Torre

http://javieralonsotorre.com/

El artesano de luz

El artesano estaba intranquilo. En muchas ocasiones empezaba su trabajo, sin ganas,
apenas con la inercia del que lleva haciendo lo mismo muchas veces. En esas ocasio-
nes todo parece mas facil. Simplemente se trata de repetir patrones y modelos que sabe
que funcionaran. Simplemente se tratata de plasmar lo aprendido ante la pieza de materia
prima que tenga ante él. Visualizar rapidamente las formas y lineas que esconde la pieza,

un rapido vistazo y a empezar.

Pero ese dia no era asi, ese dia la cabeza no dejaba de dar vueltas sobre varias ideas nue-
vas y queria plasmarlas de alguna manera. Esos dias todo se complicaba. No bastaba con
trabajar con aquello que ya conocia, ese dia necesitaba plasmar algo, traspasar ese muro

que tantas veces se nos pone delante de los ojos.

Tenia en la cabeza un lugar en el que pensaba que encontraria la base para plasmar esas
ideas, asi que cogid su vehiculo y se puso en marcha. Aun faltaban muchas horas para el
momento preciso, pero daba igual, necesitaba ese espacio para ir formando su obra en la

cabeza.

Tras mas de una hora en el coche llegé a su destino, una zona de costa rocosa que ya co-
nocia de antes. Bajo ya con sus herramientas dispuestas, a pesar de que aun era pronto.
Necesitaba concentrarse, ese dia habria sido mala compaiiia. Esos dias no suele ser muy
hablador, incluso puede llegar a ser cortante. Bastante tiene con intentar poner orden

dentro de su cabeza.


http://javieralonsotorre.com

Nada, no lo encontraba, no estaba alli. Antes de salir de casa estaba casi convencido de
que era el sitio ideal. Lo conocia a la perfeccion, lo habia trabajado infinidad de veces

y parecia el lugar adecuado... pero no.

Aunque era pronto los nervios empezaban a no dejar pensar con claridad. ;qué podia
hacer? Si se quedaba alli sabia que no encontraria lo que buscaba y que no trabajaria
a gusto. La otra opcidn era otra hora més de coche y un sitio que apenas conocia. Ha-
bia estado una vez y no estaba seguro de que funcionaria. Tal vez. Quiza. Ademas el
tiempo empezaria a echarse encima y sabia que esos dias necesitaba mas tiempo del

habitual.

iQué leches! Mejor no pensar, sin duda pensar esta sobrevalorado. De nuevo en ca-
rretera, sin darle vueltas al hecho de llegar a un sitio casi desconocido, sin valorar las
dos horas que luego tendria para regresar a casa. La moneda ya se habia lanzado y era

mejor no darle mas vueltas.

Una vez en el destino el ritual empez6 de nuevo, cogié todo su material y empez6 a
darle vueltas al lugar. Sin duda algo se podria hacer, tenia buenos elementos con los
que ponerse a trabajar. Aun no sabia lo que queria y la luz no era como se habia ima-

ginado, pero ya no habia vuelta atras.

Empez6 a trabajar las formas, a modelar la luz hasta domarla y transformarla. Esos
eran los momentos en los que mas disfrutaba. Igual que un escultor cuando se pone a
cincelar sobre el bloque virgen y empieza a descubrir los esbozos de la obra final. Igual
que un pintor en sus primeros trazos sobre el lienzo, ante él empezaron a tomar forma
sus ideas. Las rocas parecian querer coger todo el protagonismo y hacian que todo lo
demas no tuviera importancia. La isla del fondo, aun iluminada por el sol, también

queria colarse dentro de su cabeza y con ello empezé a trabajar.

A modo de pinceles o cinceles su camara y demas utensilios fueron modelando la luz,

fueron dando la forma a su pieza.

Ya casi estaba, quiza pulir un poquito aqui y alld. Lo tenia. El muro ya no estaba y las
ideas parecian surgir de manera bastante clara. Sin duda el trayecto habia merecido la

pena. Sin duda el artesano disfrutaria ese dia viendo su pieza acabada.









FOTOGRAFIA DE NATURALEZA Y PAISAJE

LNH es una revista sin dnimo de lucro basada en la creatividad y trabajo des-

interesado de sus miembros y colaboradores. Si quieres colaborar en siguientes
numeros con tus fotografias o reportajes no dudes en ponerte en contacto con

nosotros.

yfaerin@hotmail.com

Si quieres mandar alguna de tus imagenes a jpor gué no funciona?

porquenofuncionalnh@yahoo.es

También puedes participar uniéndote al grupo de Facebbok de la revista.

https://www.facebook.com/groups/revistalnh/
Puedes disfrutar del todos nuestros numeros en la web de issuu

http://issuu.com/yfaerin

o en nuestro blog

http://revistalnh.blogspot.com/
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