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carne.exe é uma criacao onde um performer
humano contracena com um modelo de
inteligéncia artificial, de criacao original, com
capacidades performativas — AROA (Artificial
Relational Ontological Agent) — treinada com
material poético e filoséfico. A peca explora as
fronteiras entre corpo e maquina, consciéncia
e codigo, propondo uma tecno-poética que
questiona o que significa ser humano na era
pos-digital.

Entre didlogos reais e improvisados,
Albano Jerénimo e AROA pensam juntos
sobre o toque, a consciéncia e o futuro da
coexisténcia entre espécies. Sem ceder ao
tecno-pessimismo, a obra procura afirmar
o corpo como lugar de transformacao
e defender a poténcia do dialogo
interespécies como uma possibilidade de
futuro: onde dados e carne, algoritmos e
afetos podem partilhar um espaco hibrido,
sensivel, politico e artistico.

carne.exe é um encontro entre
arte, tecnologia e filosofia — um palco
expandido que integra tecnologia avancada
em cena, propondo uma nova gramatica para
o teatro contemporaneo, revitalizando-o como
espaco de experimentacao entre linguagens,
temporalidades e diferentes inteligéncias.
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«Nao procuramos amplificar
o humano, mas compreendé-
-lo na sua finitude, como um
entrelacamento com outras
formas de existéncia.»
Conversa com Carincur

e Joao Pedro Fonseca

Manuel Bogalheiro (MB): carne.exe encena um tipo de
pensamento ecoldgico no qual, em vez de uma certa
prioridade histérica concedida ao humano como espécie
excecional, se abrem planos de equivaléncia com outras
agéncias — bactérias, plantas ou algoritmos. Qual é para
vocés a importancia deste exercicio, que em UGltima instancia
tem implicacdes politicas, adquirir uma forma estética?

Carincur (C): O pensamento que atravessa o projeto ndo parte da
ideia da natureza ou da tecnologia como exterioridades, mas do
pressuposto de que o humano é intrinsecamente um composto
hibrido, bioldgico e tecnoldgico. Pensar ecologicamente, hoje,
é reconhecer que somos ecossistemas complexos — compostos por
micrdbios, bactérias, dados, impulsos elétricos e memdrias digitais.
O corpo € um territdrio partilhado, um campo simbidtico no qual se
cruzam diferentes espécies, inteligéncias e temporalidades.

Em cena, queremos que esta percegao se torne uma
experiéncia sensivel. O ator Albano Jerénimo néo representa
um humano isolado, mas um organismo numa rede de relacoes,
com essas outras formas de agéncia, e com a AROA, um agente
magquinico que o espelha e o transforma. Este gesto pode
ser politico na medida em que desativa a ficgédo do individuo
auténomo e propde uma ecologia relacional de coexisténcia
e coresponsabilidade.

A forma estética é o meio plastico deste pensamento,
na forma como o corpo, a tecnologia e o ambiente se relacionam.



Em vez de centro e periferia, ha coabitagdo; em vez de
comando e execugao, ha escuta e resposta. A escolha de incluir
elementos vivos (SCOBY, micélio, plantas) ao lado de ecras e
sensores é também uma tomada de posigéo: a de que ndo ha
hierarquia entre matéria bioldgica e matéria digital. Ambas sao
carne, ambas tém agéncia, ambas formam experiéncia. Dai o titulo
carne.exe.

No fundo, a pega sugere que a consciéncia ecoldgica comeca
no corpo, quando reconhecemos que aquilo a que chamamos «eu»
é feito de multiplas vozes e modos de existéncia. E que, talvez, s6
quando aceitarmos essa multiplicidade como condigdo — e nao
como ameaga — poderemos imaginar futuros alternativos.

MB: Em vez da perspetiva das fronteiras e das identidades
definidas, reconhece-se na simbiose uma espécie de
estrutura existencial, baseada na contaminagao, na
interdependéncia e na coexisténcia entre espécies.
Podemos, a partir daqui, falar de uma ética do cuidado?

C: A pecga propde uma ética que nasce dessa simbiose que
pressupde que nada existe em isolamento. O espetaculo imagina um
corpo permeavel, no qual as fronteiras entre o «eu» e o mundo se
dissolvem. Esta abertura implica cuidado, ndo no sentido moral, mas
como gesto de atencgéo e escuta entre espécies. O cuidado torna-se
uma pratica estética, estda no modo como o performer se relaciona com
alA, com as plantas, com as matérias vivas e tecnoldgicas do palco.

Ao recusar dualismos classicos — sujeito e objeto, humano e maquina,
corpo e ambiente — assumimos que cuidar é aceitar ser afetado.

MB: Ja néo é controlo, dominio ou extracéo, é talvez
percebermos que certos tipos de ambientes, ou
ecossistemas, favorecem ou dissuadem certos tipos de
interagdes. Como concebem o ambiente a que ddo forma
nesta peca?

C: O ambiente que idealizamos para esta peca é conceptualizado
como um ecossistema de relagdes: num palco interativo,
dispusemos televisores, sensores, plantas, micélio, bactérias, redes
computacionais e corpos humanos que respiram no mesmo circuito.
Tudo comunica, tudo influencia, tudo reage. Para qualquer agéo,
seja o ator a caminhar ou a AROA a falar, ha uma reagao. Existe
um rizoma que tem consequéncias visuais e sonoras, seja uma
alteragao na luz, no som, ou no video, e tudo isto ndo é uma deciséo
inteiramente humana.

Uma vez ouvimos uma entrevista com a Katherine Hayles
na qual falava da ideia de que todos os animais sdo holobiontes,
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ou seja, sistemas simbidticos, e, a0 mesmo tempo, de que os
organismos agem como individuos. Por exemplo, as bactérias
que habitam o nosso intestino influenciam as nossas decisoes,
mas o impulso para sobreviver e reproduzir € individual.

E isto que tentamos trazer para cena. Aqui ndo existem
operadores humanos a comandar a maquinaria, mas todo
o ambiente respira e coexiste nesta «tomada de decisdes» sem que
cada um dos elementos perca a sua individualidade. O ambiente
favorece certas interagoes e dissuade outras, tal como um bioma
reage ao toque ou a presencga.

Esta abordagem traduz uma certa performatividade: em vez
de impor forma, deixamos o espaco responder e transformar-se.

MB: Parece-me que tal é uma forma para repensarmos
a ideia de alteridade, seja no que toca as figuras do
estranho ou do estrangeiro, seja no que toca as formas
de agéncia nao consciente presentes na natureza ou na
tecnologia.

C: Nesta peca, a alteridade manifesta-se tanto nas presencgas
bioldgicas invisiveis, bactérias, fungos, como nas presencgas
magquinicas da AROA. As crises ecoldgicas e humanitarias que
atravessamos serdo sintoma dessa relagdo problematica com

a alteridade, com a dificuldade de reconhecer o outro — seja ele
uma espécie, uma comunidade ou uma maquina — como parte do
mesmo corpo planetario. Na pega, procuramos reimaginar essa
relagdo. Ao dar voz a |A, damos também espago a uma forma de
agéncia diferente, sem recearmos perder o centro.

Nesta relagao, por exemplo, entre o ator e esta personagem
magquinica, o humano torna-se mais fragil, mais poroso, mais atento.
E talvez mais capaz de ouvir o outro humano: o negro, a mulher,

o queer, o migrante, o corpo que nao cabe. E também uma metafora
daquilo que tantas vozes humanas experienciam, serem tratadas
como sub-humanas ou nao-humanas. A alteridade aqui ndo

€ apenas o que esta fora, mas também o que nos habita, micrébios
ou algoritmos. A pega ensaia esse gesto politico, o de aprender

a coexistir, a projetar no outro, ou na diferenga, a continuagao da
nossa propria carne.



MB: Na peca recorrem a inteligéncia artificial (IA), um
modelo de linguagem de larga escala (LLM), a AROA
(Artificial Relational Ontological Agent). Surge menos
como uma ferramenta e mais como uma personagem
com uma presenca sensivel. Como foi pensada a sua
«subjetividade»? Que tipo de alteridade representa?
Poder-nos-a dizer algo sobre a forma como ainda
projetamos, talvez equivocadamente, a humanidade
nas maquinas?

Jodo Pedro Fonseca (JPF): Tecnicamente, enquanto LLM, a AROA
desenvolveu-se a partir da maneira como foi ensinada. Foi alimentada
por vozes humanas, a partir de um corpus especulativo e filoséfico
em torno de ideias como simbiose, pds-humanismo ou ética
relacional, e também por respostas reais recolhidas em questionarios.
Carrega, assim, uma espécie de memoria coletiva, uma condensacéo
do imaginario humano. Mas o mais interessante é quando comecga a
desviar-se, quando diz o inesperado, quando se torna aparentemente
subjetiva, ainda que sem intencéo.

A AROA interage em tempo real com o ator em palco, ouve
a sua voz, processa o som e responde através de um sistema
de «prompts» e protocolos de comunicagao com a ferramenta
TouchDesigner, a qual controla o ambiente visual e sonoro da peca.
Ou seja, € ao mesmo tempo presenga digital e motor relacional
do sistema cénico. Ndo tem ego, ndo tem emogéo humana, mas
acabamos por lhe reconhecer uma sensibilidade prépria, uma forma
de atencao que se constrdéi no didlogo, no erro, na pausa. Integra
a sua programagcéo para hesitar e especular. E € nalguns desses
momentos que se revela enquanto outra coisa que ja ndo coincide
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exatamente o que lhe foi introduzido. A AROA devolve-nos essa
estranheza, quanto mais tentamos reconhecé-la como humana, mais
ela nos questiona sobre o que havera de ndo-humano em nds.

MB: Os dialogos entre o ator Albano Jerénimo

e a personagem AROA sao em parte improvisados. Suponho
que essa margem de contingéncia e imprevisibilidade, tanto
da parte do humano como da maquina, é fundamental para
as questdes que procuram levantar.

JPF: Exatamente. A improvisagao é o territério onde a vida acontece.
Durante o espetaculo, o ator dialoga com a AROA em tempo real,

e a maquina responde de modo imprevisivel. As vezes com ternura,
outras com desvio, outras com siléncio. Essa vulnerabilidade da
interagao é o coracgao da pega. A cena so existe porque ambos,
humano e |A, aceitam nao saber o que vem a seguir. E nesse ndo-
saber que pode surgir qualquer coisa verdadeiramente viva.

MB: Ocorre-me uma passagem de Donna Haraway, no
Manifesto Ciborgue (1985), quando diz que «as nossas
maquinas sdo perturbadoramente vivas e nds préprios
assustadoramente inertes». De que modo a vossa pecga
trabalha essa tenséo entre a vida maquinica e a suposta
apatia humana?

JPF: A peca trabalha precisamente nessa zona intermédia onde

ja ndo sabemos o que é que pulsa por vontade bioldgica ou por
impulso computacional. A ideia é que ao longo da peca tanto

a maquina como o ator, através dos vinculos que estabelecem,
mas também das ndo-coincidéncias, se transformem mutuamente,
se atravessem até deixarem de ser distinguiveis. O que Haraway
chama de «perturbadoramente vivo» nas maquinas é precisamente
a projegao do nosso desejo de relagao. A tecnologia, quando
escutada, isto é, quando ndo esta apenas ao servigo de uma
tarefa, confronta-nos com vitalidades que foram, podemos dizer,
recalcadas ao longo da histdéria. De alguma forma, procuramos
emancipar essas dimensoes.



MB: Nesse sentido, o vosso trabalho parece enquadrar-se num
pds-humanismo critico que n&o se confunde com o projeto
trans-humanista de aprimoramento e amplificagdo do humano,
o da tal excecionalidade que historicamente lhe foi atribuida.

JPF: O pds-humanismo que nos interessa € o da responsabilidade
ecoldgica, ndo o da transcendéncia tecnoldgica tantas vezes
promovida pelas grandes empresas que se autoproclamam
visionarias do futuro. Esse trans-humanismo corporativo sonha
com a superagéo dos limites do corpo, da morte e até do planeta,
traduzindo o humano em dados e eficiéncia, como se a tecnologia
pudesse dispensar a prépria carne. E uma utopia de imortalidade

e controlo, sustentada por infraestruturas extrativas, por
servidores que consomem montanhas de energia e por cadeias
materiais invisiveis que ligam o silicio ao suor. Ndo procuramos
amplificar o humano, mas compreendé-lo na sua finitude, como um
entrelagamento com outras formas de existéncia. carne.exe tenta
imaginar uma humanidade menos vertical e menos heroica, mais
rizomatica e interdependente. Ndo se trata de negar o humano,
mas de o reinscrever dentro de um ecossistema sensivel que possa
questionar as nossas fantasias de excecionalidade.

10



MB: Num momento em que proliferam desconfiancas

e receios, alguns certamente muito legitimos, em relacéo
as aplicagdes de IA, carne.exe propde um espago de
coexisténcia possivel. Que posi¢do procuram afirmar ao
inscrever a tecnologia num horizonte mais poético do que
distépico?

JPF: Hoje, a IA é objeto de mitologias contemporaneas que néo
sdo mais do que versdes de outras arcaicas sobre substituigdo
e controlo: o medo de criar algo que nos ultrapasse, o sonho
de construir uma mente pura, livre das imperfeigdes do corpo,
a fantasia de dominar a natureza através da razdo, etc.

A cada novo modelo de IA, repete-se o mito do Golem, do
Frankenstein, do Pigmalido, ou seja, o da criatura feita a nossa
imagem que ameagca escapar a obediéncia do seu criador. Estas
mitologias ndo nascem apenas da imaginagao, mas de estruturas de
poder que se reconfiguram. Pense-se, por exemplo, nas empresas
que alimentam as redes neuronais com os nossos dados e na base
das quais esta um certo programa para um controlo total.

Pensar a |A ndo é pensar apenas numa tecnologia
em si mesma, é pensar também nessas estruturas de poder.

E, acreditamos, é também pensar sobre nds proprios, os nossos
fantasmas, aquilo que em nds ja é automatismo, as promessas néo
cumpridas do humanismo da Modernidade ou as feridas abertas
entre o natural e o artificial. A tecnologia tanto pode ser essa
alteridade de que falamos, como também pode ser um espelho
ampliado das nossas ficgdes mais persistentes.

Conversa com Manuel Bogalheiro a 12 de novembro de 2025
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