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FATA MORGANA EN EL RiO DE LA PLATA

FATA MORGANA

ESPEJISMOS DESDE LAS COSTAS DE
LA PLATA, BERISSO Y ENSENADA

Por Fernando Gandolfi

Las visiones del Rio de la Plata desde la costa bonaerense
suelen remitir a su inmensidad, a esa imposibilidad de
avizorar la vecina orilla. Sin embargo, en el trayecto que va
desde Atalaya hasta la Reserva costera de Avellaneda, se
recortan sobre el horizonte las siluetas de grandes buques
petroleros y portacontenedores que navegan el Canal de
acceso, a poco mas de diez kildmetros de la costa. Y entre
Playa Bagliardi (Berisso) y Punta Lara (Ensenada), ambas
equidistantes al Puerto de La Plata, esa vision puede
adquirir una dimensiéon ambigua y engafiosa. En
circunstancias aparentemente aleatorias y a simple vista,
los buques parecen flotar: no sobre el agua, sino sobre una
capa de aire por encima de la superficie del rio. La lente de
la camara, lejos de dilucidar el supuesto enigma, lo
expande, mostrando la levitacion de un objeto de mas de
200.000 toneladas, la duplicacién de su imagen y la
intensificacion de sus colores.

Con estas representaciones distorsionadas —distantes y
cercanas— se encontr6 Clemente Rey a través de una
exploracion fotografica que surgié de forma espontaneay
se torné metddica. Pronto supo de qué se trataba: el efecto
Fata Morgana, un “espejismo superior complejo y poco
comun, que distorsiona objetos en el horizonte haciéndolos
parecer alargados o suspendidos en el aire”. Se trata de un
fendmeno que, segun las fuentes, no deberia registrarse en

lacostadel Rio de laPlata.

En adelante, los topicos que Rey compartia con la mayoria
de fotégrafos y fotdgrafas —el gusto por la perfeccion
técnica, laluzjusta, la nitidez de laimagen o la obsesidn por
captar “el momento”— se transformaron en la busqueda
paciente de una circunstancia esquiva: captar a esos mega-
objetos inmoviles o con un desplazamiento que desde la
costa se percibe pausado, convertidos en figuras
espectrales.

Es Fata Morgana en el Rio de la Plata; espejismos
capturados desde las costas de La Plata, Berisso y
Ensenada, que se convirtieron en la indagacidn
permanente de un fendmeno insdlito y cambiante. Una
narrativa personal Unica que, en cada encuentro, amplia sus
limites."

Una de las primeras
fotografias tomadas
bajo el efecto Fata
Morgana en el Rio de
la Plata, por
Clemente Rey.
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FATA MORGANA EN EL RiO DE LA PLATA

EL RiO, LA CIUDAD Y SU
CATEDRAL

Por Fernando Gandolfi

El mirador superior de la Catedral de La Plata es el punto
mas alto desde donde puede observarse el Rio de la Plata,
en la capital de la provincia de Buenos Aires. Desde alli, el
teleobjetivo de la cdmara de Clemente Rey nos ofrece una
aproximacion a ese espacio fluvial atravesado diariamente
por grandes buques en transito a los puertos de La Plata 'y
Buenos Aires. A través del paisaje urbano, industrial y
natural que media entre el templo y la costa, captura las
imagenes de esos barcos, algo difuminadas por efecto de la
distanciay el ambiente, pero inconfundibles por sus formas
y proporciones.

Casi setenta metros mas abajo, en el Museo Catedral, se
exponen las fotografias de Clemente Rey, tomadas con la
misma camara, registrando el mismo rio y el transito de
similares embarcaciones, pero captadas desde nuestras
costas. Son imagenes cautivadoras, distorsionadas y casi
irreconocibles por efecto de un fenémeno 6ptico
excepcional.

La muestra fotografica FATA MORGANA EN EL RiO DE LA
PLATA: Espejismos desde las costas de La Plata, Berisso y
Ensenada / Museo de la Catedral de La Plata es la primera
en el mundo dedicadaintegramente al tema.

Fotografias de barcos
navegando por el
Canal de acceso
tomadas por
Clemente Rey, desde
el mirador de la
Catedral de La Plata.

Fotografias de barcos
tomadas por
Clemente Rey bajo el
efecto Fata Morgana,
desde la costa del Rio
de la Plata.
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FATA MORGANA EN EL RiO DE LA PLATA

EFECTO FATA MORGANA
UN FENOMENO OPTICO

Por Néstor Bolognini

Propagaciéndelaluz

Un rayo de luz al propagarse en un medio transparente
sigue una unica direccion. Si este medio ademas es
homogéneo —o sea, tiene propiedades idénticas en todos
sus puntos— la trayectoria del rayo es una linea recta. Si en
su propagacion encuentra otro medio homogéneo, una
parte de la luz cruza a ese medio, y al hacerlo cambia su
velocidad de propagacion, lo que obliga al rayo a desviarse
(o quebrarse) y seguir su trayectoria recta. La luz se ha
refractado. La parte que no ha cruzado, también se desviay
continla propagdndose en el medio original: se ha
reflejado.

Si el medio no es homogéneo (la densidad o su temperatura
varian de un punto a otro) la luz se refracta en forma
continua a medida que avanzay su trayectoria adquiere una
curvatura cuya concavidad se orienta hacia la parte mas
densa del medio inhomogéneo. El aire cercano a la
superficie de la tierra es un medio transparente y levemente
inhomogéneo; por eso, la trayectoria curva de los rayos se
evidencia sélo cuando la distancia recorrida por ellos es
grande.

Objetos eimagenes

En ocasiones, los rayos de luz procedentes de un objeto
llegan a nuestros ojos tras atravesar un instrumento o
sistema &ptico. Asi los rayos provenientes de un punto del
objeto sufren transformaciones intermedias debidas a la

reflexion y la refraccion en el sistema éptico; y en el final del
proceso pueden converger en un punto (creando una
imagen real) o parecen divergir de un punto (formando una
imagen virtual). Por ejemplo, al observar la Luna con un
telescopio, percibimos suimagen virtual que aparenta estar
mucho mas cercade su posicidnreal.

En ese sentido, cuando la luz proveniente de un objeto
lejano atraviesa el aire inhomogéneo cercano al suelo, los
rayos se refractan continuamente. La atmdsfera actua
entonces como un gran sistema Optico y quien observa
percibe, bajo ciertas condiciones, la imagen virtual de ese
objeto: un espejismo. El tipo de espejismo dependera

estrictamente de los factores climaticos del momento.




Fata Morgana

Para que la atmdsfera produzca este fascinante fendémeno,
deben alinearse una serie de condiciones especificas; si
falta una sola de ellas, el efecto se transforma en un
espejismo comun o no llega a manifestarse.

En condiciones normales en la atmdsfera, el aire caliente se
ubica abajo y el aire frio arriba, por lo que la temperatura
desciende en forma constante con la altura. La Fata
Morgana, en cambio, requiere unainversién térmica severa:
una capa de aire muy frio y denso atrapada contra el suelo
con una capa de aire mucho mas calido, asentada
directamente encima. Para mantener esa estructurasin que
las capas se mezclen, es necesaria una superficie extensa
que funcione como un refrigerador (como aguas muy frias).
Ademas, el dia debe estar muy calmo, sin viento, para evitar
que las densidades del aire se homogenicen.

En detalle, esta condicion térmica exige que el cambio de
temperatura sea irregular. Se forman asi tres franjas: zonas
donde la temperatura sube despacio, una franja donde
sube bruscamente (el “codo” de la inversion térmica) y una
capa superior donde se estabiliza. Esta falta de linealidad
hace que la trayectoria de la luz se curve de tres o cuatro
formas distintas alavez, segunla capaporlaque viaje.

Por otra parte, el objeto debe estar a gran distancia de quien
observa. Asi se garantiza el trayecto suficiente para que la
luz se curve gradualmente a lo largo de varios kilémetros,

Fotografias de Clemente Rey

permitiendo a la vez que el objeto se oculte, total o
parcialmente, bajo la curvatura de la Tierra. De este modo,
el cielo del horizonte queda libre para que la atmdsfera
proyecte alli el espejismo.

Cuando el cambio térmico es lo suficientemente intenso, la
atmoésfera genera un canal fisico: un ducto de aire que
funciona exactamente como un cable de fibra dptica. Este
canal atrapa los rayos de luz provenientes del objeto (por
ejemplo, un barco) y los obliga a rebotar (reflejarse) o
curvarse (refractarse) continuamente hacia abajo. Al
impedir que la luz se escape hacia el espacio, viaja grandes
distancias siguiendo la siluetade la Tierra hasta alcanzar los
ojos de quien observa.

aire caliente

- aire frio
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Al inicio del trayecto (a corta distancia) los rayos emitidos
por la parte superior e inferior del barco se propagan en un
haz estrecho y ordenado. Sin embargo, a medida que los
rayos viajan por el ducto, las pequefias diferencias en el
angulo de salida se acumulany amplifican:

- Efecto lente (estiramiento): Los rayos que alcanzan la zona
de cambio térmico brusco sufren una gran divergencia,
magnificando laimagen verticalmente hasta estirarla.

- Inversion: Los rayos que ascienden mas en la inversion
térmica curvan su trayectoria de formatan pronunciada que
se cruzan entre si, haciendo que laimagen de esa parte del
barco aparezcainvertida.

» Suspension: El haz que viaja por la capa superior mas
estable y sus rayos no se cruzan, pero elevan la imagen,
mostrandola derechay suspendidaen el cielo.

Y quien observa percibe ese rompecabezas visual
reordenado en el horizonte: la imagen magica,
desconcertante y fragmentada del barco con partes
estiradas, otrasinvertidasy algunas flotando en el aire.

Eso es la Fata Morgana.

Morgana Le Fay, Anthony Frederick Sandys (1864)




FATA MORGANA
MUTANTE Y CREATIVA

Por Fernando Gandolfi

“.. lo que veia era el soberbio castillo de nubes de la
fatamorgana, eternamente cambiante; no habia alli lugar
para criaturas humanas. Elisa clavé en él la mirada y vio

cémo se derrumbaban las montafias, los bosques y el
castillo, quedando reemplazados por veinte altivos
templos, todos iguales, con altas torres y ventanales
puntiagudos. Creyd oir los sones de los 6rganos, pero lo
que en realidad oia era el rumor del mar. Estaba ya muy
cerca de los templos cuando éstos se transformaron en
una gran flota que navegaba debajo de ella”..
Hans Christian Andersen, Los cishes salvajes

La figura de Morgana, Morgane o Morgan le Fay —entre
otros nombres— se remonta a los relatos orales de las
culturas celtas de Gales y Bretafia, que derivarian en la
Materia de Bretana. Se trata de un conjunto de textos
escritos durante la Edad Media, sobre el Rey Arturo, los
Caballeros de la Mesa Redonda y el reino de Camelot, que
se difundieron en Europa a partir del siglo XII.

Tras un difuso origen como diosa, hada, bruja o maga,
Godofredo de Monmouth la presenta como una de las
nueve hermanas que gobiernan la mitica isla de Avalon, en
su obra poética Vita Merlini, escrita hacia el afio 1150. La
caracteriza benévola, hermosa, erudita y dotada de
extraordinarios poderes curativos y sobrenaturales; entre

Fotografias de Clemente Rey

ellos se destacan sus dotes para la metamorfosis: "También
conoce un arte con el cual cambiar de formay surcar el aire
con nuevas alas como Dédalo; [...] y cuando quiere, se
deslizadesde el aire hasta tus costas."

El origen de su nombre es también ambiguo. Podria derivar
de Morcant o Morgan -nombre masculino galés- aunque
también se asocia al vocablo mori-gena, que significa
“nacida del mar”. Asimismo, mormoroin es una antigua
palabra bretona que significa "sirena". Por su parte, Le Fay
derivadel francés fée, que significa “hada”.

Quiza fueron navegantes normandos quienes aplicaron el
término alas visiones equivocas que registraron en el sur de
Italia, particularmente en el estrecho de Mesina —que
separa la peninsula de la isla de Sicilia—, donde es
frecuente que se produzca este tipo de espejismos. Asi, su
nombre italianizado como Fata ("hada") Morgana y el
fendmeno éptico se asociaron hasta la actualidad.

Dado que la misoginia literaria de las versiones medievales
tardias de Fata Morgana fue asociando progresivamente su
belleza'y su poder con una peligrosa inestabilidad atribuida
a su condiciéon de género, es la hora de reparar ese
imaginario volviendo a las visiones de los antiguos relatos
celtas: «una figura de otro mundo... y una entidad divina de
creaciony creatividad».

12
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FATA MORGANA Y EL
HOLANDES ERRANTE

Por Fernando Gandolfi

¢Ves, bajo aquella nube tan oscura, deslizarse veloz una
lugubre nave? Sus velas estan hinchadas, aunque el
viento esta en calma,jy no sopla ni un aliento que las
llene!

Thomas Moore, Escrito al pasar junto a la Isla del Hombre
Muerto, en el golfode San Lorenzo a Ultima hora de la
tarde, septiembre 1804.

En una nota al pie de estos versos, Thomas Moore (1779-
1852) agrega: «Las lineas anteriores fueron sugeridas por
una supersticion muy comun entre los marineros, que
llaman a este barco fantasma, creo, ‘el Holandés errante's.

Unos anos antes, en 1790, el poeta escocés John
Macdonald (1741? - s/d) habia publicado en Viajes a varias
partes de Europa, Asiay Africa durante treinta afios o mas,
donde aparece la primerareferencia escrita alaleyenda del
barco fantasma que vaga por el Cabo de Buena Esperanza:
«...los marineros dijeron que vieron al Holandés Errante. La
historia comun es que este holandés llegd al Cabo en
apuros por el clima y queria llegar al puerto, pero no pudo
conseguir un piloto que lo condujera y se perdié... y desde
entonces, su visidon aparece».

Las ilusiones dpticas producidas por el efecto Fata
Morgana, pudieron originar la leyenda del Holandés Errante
(De Vliegende Hollander, en neerlandés) o The Flying
Dutchman, («Holandés volador» en inglés). Si bien esta

ultima acepcion podria remitir a la velocidad del barco del
capitan Willem van der Decken, en un sentido literal indica
la elevacidn de la nave sobre las aguas del mar. Segun la
tradicion, el marino neerlandés hizo un pacto con el Diablo
para poder surcar los mares haciendo caso omiso de los
factores naturales adversos que Dios dispusiera en su
travesia. A la manera de las tragedias griegas, Dios se
entera de esto y en castigo lo condena a navegar
eternamente sin rumbo y sin tocar tierra, por lo que recibe el
nombre de Holandés errante.

Segun fuentes histdricas, el capitan frisdn Bernard Fokke
—quien estuvo al servicio de la Compania Neerlandesa de
las Indias Orientales en el siglo XVII— seria el referente de la
leyenda, dado que era famoso por la rapidez de sus viajes
desde el Mar del Norte hasta Java. Se forjé entonces, la
sospecha de una complicidad del marino con la
personificacién mitica del mal. Desde entonces, cada vision
equivoca o ambigua registrada en el mar como una
aparicidon fantasmagodrica es asociada con el Holandés
Errante, aunque enla mayoria de los casos quiza se trate del
efecto Fata Morgana.

Leyendas, historia, espejismosyy... fotografia.

La Fragata ARA Libertad (1953/56) surcando el Rio de la Plata en 2025,

bajo el efecto Fata Morgana. Fotografia de Clemente Rey.
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A partir de las multiples miradas de Clemente Rey sobre
barcos y paisajes de nuestra region costera del Rio de la
Plata, captados bajo el efecto Fata Morgana, se ha
realizado una seleccion de trabajos organizada en las
siguientes series fotograficas.

1. PARECEN BARCOS

2. COTIDIANEIDAD Y HORIZONTE MUTANTE

3. DEPORTES CON TELON DE FONDO

4. BARCOS - ARQUITECTURA - PAISAJE

5. SILUETAS DE CIUDAD

6. DE LA HORA MAGICA AL CLARO DE LUNA

7. REGISTROS PICTORICOS

16
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PARECEN BARCOS

Al mirar el Rio de la Plata desde las costas de La Plata, Berisso y Ensenada,
suelen recortarse en el horizonte las figuras de grandes barcos que navegan por
el Canal de acceso. A poco mas de seis millas nauticas (11,5 km) de laribera esas
imagenes se vuelven un tanto borrosas o se pierde el detalle por la gran distancia.
Eso se debe, principalmente, a la falta de resolucién angular del ojo humano.
Normalmente, el teleobjetivo o el zoom de un aparato fotografico actian como un
magnificador dptico que estrecha el angulo de visidn para devolver la nitidez a
esos objetos lejanos. Pero, al producirse el efecto Fata Morgana, la camara de
Clemente Rey nos acerca a las fascinantes imagenes distorsionadas en las que el
aire transforma alos barcosreales.

Fotografias de Clemente Rey
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PARECEN BARCOS
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COTIDIANEIDAD Y

La costa del Rio de la Plata, con sus playas, paseos costaneros, escolleras y
muelles, se ofrece en nuestra regidn como un espacio publico abierto al
encuentro y a distintas formas de recreacion, tanto activas (caminatas, juegos,
pesca deportiva) como puramente contemplativas. Estar en la costa es,
simplemente, placentero.

El Rio, su horizonte y el cielo constituyen el escenario natural de esa
cotidianeidad; el transito de grandes barcos surcando el Canal de acceso, un
espectaculo habitual que lo anima. Sin embargo, bajo determinadas
condiciones, esa escena se transforma; a veces pasando inadvertida a simple
vista, enlalejania.

Las fotografias de Clemente Rey dan cuenta de ambas situaciones a través de
imagenes elocuentes: gente disfrutando despreocupada en un ambiente
proximo, frente a un horizonte poblado por multicolores figuras espectrales.

Fotografias de Clemente Rey

HORIZONTE MUTANTE
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COTIDIANEIDAD Y
HORIZONTE MUTANTE
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DEPORTES CON
TELON DE FONDO

Las aguas del Rio de la Plata que bafan la Regién son el escenario predilecto
para diversas practicas deportivas desarrolladas por especialistas vy
aficionados/as.

La amplitud de su espejo, el suave declive de sus playas y la accesibilidad desde
la costa —ya sea natural o a partir de obras de infraestructura— constituyen una
verdadera arquitectura para el disfrute de ese ambiente. Los vientos constantes
generan un entorno perfecto paralanavegaciony los deportes de vela.

Las imagenes logradas por Clemente Rey registran los momentos en los que el
efecto Fata Morgana se constituye como un verdadero y omnipresente teldn de
fondo de esos momentos de desafios humanosy belleza natural, ambos intensos
y efimeros..

Fotografias de Clemente Rey
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TELON DE FONDO
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BARCOS-ARQUITECTURA-
PAISAJE

Generalmente, se asocia el efecto Fata Morgana a la presencia de grandes
barcos en el horizonte marino. No obstante, las condiciones atmosféricas que
generan ese fenédmeno éptico que Clemente Rey capta con su camara desde las
costas del Rio de la Plata en la Regidn, alcanzan a otros componentes del
ambiente fluvial.

Tanto obras de infraestructura portuaria, muelles —operativos y en ruinas- como
lafronda costera son transformados y convertidos en “espejismos”. La belleza de
la distorsidén visual se impone al registro objetivo de la realidad; nuevas formas,
coloresy texturas construyen paisajes fugaces.

¢Acaso, por ser circunstancial y pasajero, es menos real lo que vemos?
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SILUETAS DE CIUDAD

Dentro de lo excepcional que en distintas partes del mundo resulta la aparicién
del efecto Fata Morgana, desde que fue descubierto como “ilusién dptica” se
sostuvo que “creabaciudadesirreales”.

Curiosamente, la cdmara de Clemente Rey, registra “otra ciudad” en la propia
“ciudad real”. Su obra Ciudad flotante, que obtuvo el primer premio en el
concurso fotografico organizado por la Sociedad Uruguaya de Fisica (SUF) y
Fundacion Wikimedia, da cuenta de ello. La espectral silueta de la ciudad de
Buenos Aires -distante alrededor de cincuenta kildmetros del punto de toma- no
soblo recorta en la alucinante atmdsfera crepuscular, sino que parece flotar sobre
hipnéticas aguas del Rio de la Plata.

Fotografias de Clemente Rey
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DE LA HORA MAGICA
AL CLARO DE LA LUNA

Desde el ambito de la fotografia se ha extendido el uso del término “hora méagica”
para referirse al efimero momento hacia el final del atardecer, cuando el sol cruza
lalinea del horizonte. En ese instante, el paisaje que conforma el cielo, las aguas
del Rio de laPlatay los barcos que lo pueblan vistos desde la costa, es uno de los
espectaculos visuales mas hermosos de laRegidn.

Las tomas fotograficas de Clemente Rey agregan a esa atmdsfera de luz difusa'y
sombras tenues, con bordes desvanecidos y colores pastel, otra magia: la del
efecto Fata Morgana, con sus formas difuminadas y tenues puntos de luz
espejadosy levitando.

Por su parte, desde que el critico musical Ludwig Rellstab comentd que el primer
movimiento de la Sonata para piano n.° 14 de Beethoven “le recordaba al brillo de
la luna reflejado sobre las aguas del lago de Lucerna”, la atmédsfera oscura,
melancélica e hipnética de los espejos de agua iluminados por el astro remiten
inevitablemente al “Claro de luna”.

El efecto Fata Morgana captado en la noche por Clemente Rey en el Rio de la
Plata, agrega a ese ambiente la vibracion de las luces espectrales de los barcos
que surcan el horizonte.
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DE LA HORA MAGICA
AL CLARO DE LA LUNA
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Eljuego caleidoscépico de distorsiones formales que rozan la abstraccion de las
fotografias de Clemente Rey, distingue sus registros de toma directa. Capturadas
desde nuestras costas bajo el efecto Fata Morgana, sus imagenes se distancian
tanto de las expresiones tradicionales como de las introducidas progresivamente
por lacomputacion.

Inicialmente, los desarrollos de la fotografia digital buscaron igualar la definicion
de los equipos analdgicos. Luego, se impuso progresivamente la manipulacion
de la toma original y, actualmente, los algoritmos de la Inteligencia Artificial
procesan cada pixel para reescribir la imagen o crear una nueva. Frente a esa
extrema intervencion digital, estas obras oponen la "magia" de un fenémeno
Optico captado en su fugacidad.

En sus albores, la “objetividad” de la fotografia desplazé a la pintura de su tarea
de registrar la realidad. Hoy, las fotografias de Clemente Rey alcanzan con su
mirada sensible una genuina dimension pictodrica.

Fotografias de Clemente Rey

REGISTROS PICTORICOS
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BARCOS

Por Fernando Gandolfi

La produccidn de imagenes de barcos es casi tan antigua
como esos artefactos en si. Distintas representaciones dan
cuenta de ello, particularmente en el ambito del Medi-
terraneo. En el siglo V a.C. Herddoto visitd Egipto y
describié en el segundo de los nueve libros de su obra
Historia —la primera crénica histdérica de la Antigliedad— los
grandes barcos de carga que navegaban por el Nilo: los
baris. Las imagenes pictdricas de estas naves, inauguraron
la saga de representaciones descriptivas de embar-
cacionesfenicias, asirias, griegas, romanas y normandas.
Recién hacia el siglo XVII, las pinturas de barcos en
contextos especificos adquirieron entidad como género
pictdrico, el cual derivd de las representaciones del mar
—sus costas y playas— u otros escenarios afines, como rios
y lagos, denominadas "marinas", que habian aparecido
hacia el final de la Edad Media. En esas escenas, los
grandes barcos aparecian surcando el mar —apacible o
tormentoso—, en batallas —triunfantes o derrotados— vy, en
un registro mas romantico, como motivo de naufragios. Tal
es el caso de Naufragio, de Hermann Eschke, o El naufragio,
de Joseph Mallord William Turner.

Precisamente, Turner produciria tres décadas mas tarde
quiza la obra mas emblematica respecto al cambio de
época en la tecnologia naval: El ultimo viaje del Temerario
(1839). En este cierre de las marinas idilicas, Turner no solo
retrata el fin de la vida Util de un espectacular navio, sino que

Procesidn funeraria
hacia Abidos. Baris

egipcio. Tumba

Exekias (c. 5560-525
a. C.): Dioniso en un
barco navegando
entre delfines. Kylix
de Vulci de figura
negra

3-Hermann Eschke
(Alemania, 1823-
1900): Naufragio, 1862



despliega los recursos madurados alo largo de su carreraal
crear una pintura atmosférica donde cobran relevancia el
cielo, el mar, los fendmenos meteoroldgicos y los efectos de
laluz sobre los objetos, en este caso, los barcos.

Si bien con antecedentes en el siglo anterior, desde
mediados del XIX se desarrolld6 una modalidad paula-
tinamente alejada de las marinas romanticas: el retrato de
barcos. También llamados Cuadros de Capitan, se
caracterizan por representar a los navios -generalmente
mercantes- de perfil y registrando rigurosamente los
detalles técnicos. La representacion fidedigna centrada en
la arquitectura de una embarcacién concreta, se debia a
que los encargos provenian, precisamente, de capitanes,
armadores y companias navieras. El género contd con
numerosos especialistas, entre quienes se destaca el
autodidacta James Guy Evans y Josep Mongay Torné,
integrante de la prolifica Escuela catalana del siglo XIX.

En el campo de la incipiente fotografia, Gustave Le Gray
(Francia, 1820 - Egipto, 1884) retoma el tema con Paisaje
marino con velero y remolcador (1857), inaugurando una
nueva etapa en el registro de este género. La exploracién
fotografica de Le Gray abordd distintos tépicos —barcos
desde las costas, construcciones en el mary en las playas—
apelando a menudo al staffage, término aleman que
designa a las figuras humanas o animales que animan una
escena, en particular en la pintura de paisaje. Contempora-

Fotografias de Clemente Rey

Joseph Turner
(Inglaterra, 1775-
1851): El naufragio.
1805

Joseph Mallord
William Turner
(Inglaterra, 1775-
1851): El Ultimo viaje
del “Temerario”. 1839

James Guy Evans
(EUA, c. 1810 - 1860)
Bergantin Julito, Cap.

Francisco Colomé

(1847/59)
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neamente, la pintura seguia este camino con obras como
las de Hermann Eschke (Alemania, 1823-1900).

En la primera mitad del siglo XX, se verificaron dos derivas
fundamentales en la produccion de imagenes de barcos: el
dominio de la fotografia por sobre la pintura y el
desplazamiento de las naves mercantes por los buques de
guerra. El periodo que se extiende entre el inicio de la
Primera Guerra Mundial y el final de la Segunda se destaca
por la exhibicién de la tecnologia bélica que transformé la
imagen de los navios. Este registro visual incluyé desde las
botaduras y la navegacién en convoy, hasta escenas de
batallas, regresos triunfales y hundimientos.

Hacia la segunda mitad del siglo XX, los "grandes barcos"
no se presentaron como un tema fotografico artisticamente
relevante. Fueron desplazados por miradas orientadas por
cierta nostalgia anclada en paisajes con embarcaciones ya
arcaicas y escenas costumbristas, sobrevivientes de un
tiempo pasado. Tal es el caso, entre otros, de los registros
de Roberto Pane en la costa de la Campania, de Armando
Salas Portugal (México, 1926-1995) en las costas de
Yucatan y de Annemarie Heinrich en el Puerto de Mar del
Plata.

Recién en las ultimas décadas, y con el auge del comercio
maritimo en el marco de la globalizacién, se intensificé el
shipspotting, es decir, la aficidon por observar, identificar y
fotografiar embarcaciones —en especial de transporte de

Gustave Le Gray
(Francia, 1820 - El
Cairo, 1884):Paisaje
marino con velero y
remolcador. 1857

Hermann Eschke
(Alemania,
1823-1900): Paisaje
marino en la costa de
Leith cerca de Torre
Martello. Edimburgo.
1896

Admiral Graf Spee,
crucero pesado de la
Kriegsmarine.
Montevideo 1939



cargas— en puertos, mares o rios. Ya en el presente siglo, la
era digital transformd ese pasatiempo en tendencia de
internet: en 2004 se cred la web ShipSpotting.com, lo que
permitié centralizar y compartir fotos digitales a nivel
mundial.

Si bien las magnificas fotografias de Edward Burtynsky
(Canada, 1955) enfocan barcos petroleros, lo hacen
cuando ya son estructuras estaticas, varadas y
desmanteladas (Serie “Desguace”/ Shipbreaking, 2000). A
diferencia de esas miradas "realistas", crepusculares y
hasta apocalipticas, las fotografias de Rey captan los
grandes cargueros en plena accidn, pero de forma
distorsionada y espectral, a plena luz del dia. El registro de
estas visiones "directas", capaces de ofrecer imagenes
inciertas y pictdricas, discute con la manipulacion digital y
el creciente influjo de lalA enlaproduccion estética.

Fata Morgana, hechicera capaz de cambiar de forma, volar
y crear ilusiones, anida ahora en el Rio de la Plata. No lo
habiamos advertido... hasta hoy.

Fotografias de Clemente Rey

El USS Indianapolis el
10 de julio de 1945 en
California.

Roberto Pane (t.
1897-1987): Massa
Lubrense. Marina di
Fontanelle. Italia

Annemarie Heinrich
(Al., 1912-Arg., 2005)
Pescado- res de Mar

del Plata, Argentina,

1950
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FOTOGRAFIAS Y TEXTOS

CURADOR: Fernando Gandolfi

Nacié en La Plata en 1955. Es graduado del Bachillerato de
Bellas Artes y Arquitecto por la Facultad de Arquitectura'y
Urbanismo de la UNLP, institucién en la que se desempefid
como profesor titular ordinario de Arquitecturay de Historia
de la Arquitectura), decano (2014-2022), investigador
categoria 1, director del HiTePAC (Historia, Teoria y Praxis
de la Arquitecturay la Ciudad / Instituto de Investigaciones)
y de la Maestria en Conservacion, Restauracion e
Intervenciéon del Patrimonio Arquitecténico y Urbano
(CRIP). Fue profesor de Historia del Disefio en la Facultad de
Artes de la misma universidad. Es profesor invitado de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de La Sapienza
de Roma, Italia. Ha publicado trabajos de su especialidad en
libros y revistas nacionales e internacionales. Junto con
Ana Ottavianelliy Eduardo Gentile, harealizado proyectosy
planes integrales de restauracion y nueva intervencién
sobre preexistencias significativas, obteniendo
distinciones nacionales e internacionales.

ASESOR CIENTIFICO: Néstor Bolognini

Nacié en La Plata en 1954. Doctor en Fisica por la Facultad
de Ciencias Exactas de la UNLP. Fue Profesor Titular en el
Departamento de Fisica de esa facultad y, asimismo,
Investigador Principal del CONICET. Sus investigaciones en
Centro de Investigaciones Opticas de La Plata y en
instituciones de Alemania, Colombia, Espaina e India, se
centraron en el procesamiento de imagenes, sistemas
Opticos en el asi como en institutos de investigacién y
universidades en el extranjero (Alemania, Colombia,
Espaia e India). Las principales lineas de investigacion que
desarrollé se encuadran en procesamiento de imagenes,
encriptacion dptica, memorias dpticas de alta densidad y
almacenamiento tridimensional de distribuciones de
speckle y sus aplicaciones a la metrologia dptica y la
holografia dinamica. Con una destacada labor en la
divulgacion de la Optica y el desarrollo de equipamiento
técnico en ambitos educativos, es ademas miembro
distinguido (Fellow) de SPIE (The International Society for
Optical Engineering).



FOTOGRAFO: Clemente Rey Domenech

Hijo de inmigrantes catalanes que llegaron a Argentinaenla
década de 1950, nacié en La Plata en 1954. Su primer
idioma fue el catalan ya que tanto sus padres como sus
abuelos lo hablaban en el ambito doméstico. Su infancia
transcurrié en Lisandro Olmos, en medio de un paisaje
cuasi rural y la mixtura social que caracterizé el lugar hasta
fines de la década de 1960, lo cual forjaria su sensibilidad
tanto hacia la naturaleza como a los sectores mas
postergados. Es egresado de la ENET N°1 Albert Thomas
de La Plata (MMO) y Arquitecto por la Facultad de
Arquitecturay Urbanismo de la Universidad Nacional de La
Plata (FAU-UNLP). En su comunidad, se destaca como
fundador, primer presidente y actual secretario de la
Cooperativa de Agua Potable y Otros Servicios Publicos de
Lisandro Olmos.

Es presidente de la Asociacion Integracidn Neken Nanju, un
grupo de voluntarios que trabaja en el norte de nuestro pais
llevando ayuda a partir de travesias solidarias a escuelas y
comunidades wichis en el impenetrable chaco-salteno.

Fotografias de Clemente Rey

Algunas de las
fotografias de CR
publicadas por el

diario “La Vanguardia”

de Barcelona.
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Desde 2007 realiza travesias en vehiculos 4x4, explorando
los lugares menos conocidos de nuestro pais,
particularmente en la Cordillera de los Andes -donde no
hay caminos- llegando a alturas mayores alos 5000 msnm,
donde la naturaleza se presenta en estado primigenio.
Fruto de esas experiencias es una amplia produccién
fotografica.

Para divulgar sus exploraciones fotograficas referidas al
tema de esta muestra, en 2025 cred la cuenta de Instagram
Clemen Rex (@efectofatamorgana). Sus registros de
buques vistos desde la costa bonaerense del Rio de la Plata
bajo el efecto Fata Morgana fueron publicados en diversas
oportunidades por el diario La Vanguardia de Barcelona.
Dada la originalidad y la certeza de sus hallazgos visuales,
la enciclopedia global Wikipedia incorporé el registro de
sus experiencias y las fotografias resultantes parailustrar la
voz técnica Fata Morgana.

En 2025 obtuvo el primer premio en el concurso Foto.Fisica:
Poniendo foco en la fisica —organizado por la Sociedad
Uruguaya de Fisica, Wikimedia Argentinay la UNLP— en la
Categoria General de fotografias espontdneas o naturales,
orientada a premiar imagenes a partir de situaciones
cotidianas que, sin preparacién previa, reflejen algun
fendmeno, principio o concepto fisico*

Trabajo de voluntarios
de Neken Nanju en
una comunidad Wichi,

en el impenetrable.

“La ciudad que flota”,
Ter. Premio concurso
Foto.Fisica 2025:
Poniendo foco en la
fisica, organizado por
la Sociedad Uruguaya
de Fisica (SUF) y
Wikimedia
Argentina/UNLP.
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